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EDITORIAL

Para el presente nimero de DU&P hemos querido concentrar
buena parte de nuestros articulos en torno al tema denominado
“Representaciones del centro y la periferia. La ciudad y el
archivo como soportes de inscripcion”. A diferencia del habitual
concepto de “imaginario urbano’, que hoy en dia representa una
importante tradicion reflexiva en distintos campos como los
estudios culturales, la antropologia o la geografia cultural, en esta
oportunidad proponemos enfatizar la nocién de “representacion’,
asociada muchomasalamplioy heterogéneo ambito de soportes
materiales, en los cuales se inscriben no sélo las percepciones,
la memoria o las imdgenes de la ciudad contemporanea, sino
también las practicas que la trastornan o desvian a una escala o
dimension muchas veces dificiles de apreciar. De este modo, y en
cuanto soportes concretos de inscripcion, las légicas materiales
de modificacion espacial bajo el imperativo de seguridad
ciudadana o las huellas identitarias operadas tanto en el centro
como en la periferia metropolitana, contrastan con narrativas
visuales que no se encuentran agenciadas en lo urbano mismo,
sino en la particular territorialidad de los dispositivos editoriales
del arte. Nuestro interés consiste precisamente en hacer
dialogar estos distintos dispositivos de inscripcion que, a pesar
de sus evidentes diferencias y escalas, constituyen igualmente
territorios donde la representacion organiza y trama las practicas
e imaginarios de la ciudad, pero también los deslocalizan e
interpelan. Colocar el acento en estos dispositivos mas que en
lo meramente “referenciado o representado’, énfasis que intenta
distanciarse de la comprensién puramente imaginaria de la
ciudad —primordialmente centrada en el referente-, apunta a
conectar miradas y disciplinas que hoy se encuentran separadas
precisamente por el diferencial epistemoldgico de los soportes de
representacion. Mas alld de lo que buscan evocar, las cartografias,
los bancos de imdagenes, las huellas de las practicas cotidianas
o los usos editoriales de la imagen urbana y arquitecténica
constituyen, por si mismas, indices que conforman un material
no sélo metodoldgico o epistémico, sino también ontoldgico: los
recursos de representacion no son pasivos a la hora de mostrar
su referente, pues también lo construyen y fijan. La necesidad
de una posicién critica ante tales dispositivos permite superar la
mirada ingenua que los reduce a meros registros de una realidad
‘objetiva”que se yergue de manera autbnoma e indiferente a sus
modos de captura e interpretacion.

Por otra parte, para la presente edicién destacamos la inclusion
de la seccion titulada “Comunicaciones breves’, especialmente
dedicada a la publicacion de textos de corta extension, trabajos
de interés actual o comentarios sobre otros articulos publicados
en nuestra revista, como también libros o autores de relevancia
para nuestra linea editorial.

Finalmente no queremos dejar de anunciar, ademads, que
este numero esta especialmente dedicado al profesor René
Martinez Lemoine quien fuera el fundador de nuestra Facultad
de Arquitectura, Urbanismo y Paisaje FAUP y Rector de la
Universidad Central de Chile (2000-2002). Su lamentable partida,
en octubre del presente afo, deja tras de si un incalculable
legado de excelencia académica, sensibilidad y compromiso
con el bienestar de nuestras ciudades, ademas de una profunda
vocacion democrética puesta a prueba en los momentos mas
oscuros de la vida politica de nuestro pafs, como fue la ominosa
intervencion universitaria por parte de la dictadura civico-
militar, que finalmente lo obligd a abandonar a su Alma mater.
Arquitecto de la Universidad de Chile y Magister en Urbanismo
de la Universidad de Londres, con estudios de especializacion en
las universidades de York (Inglaterra) y de Edimburgo (Escocia),
fue también decano de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo
de la Universidad de Chile desde 1973 hasta su exoneracion
en 1975, donde destacod por su férrea labor de defensa de los

académicos, siendo también director del Departamento de
Estudios y Planificacion Urbano Regionales de la misma Facultad.
Entre los reconocimientos académicos y profesionales que recibié
en su trayectoria, destacan la “Medalla Claude Francoise Brunet
de Baines 2006” de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo
de la Universidad de Chile, la “Medalla Fundadores 2013" de la
Universidad Central y el “Premio Sergio Larrain Garcia Moreno
2014" del Colegio de Arquitectos de Chile.

Por lo anterior, incluimos como apertura del presente nimero
de DU&P un texto inédito del profesor Martinez titulado
“Ignota: historia de una ciudad que nunca existi¢” junto al
homenaje brindado por nuestro director del Centro de Estudios
Arquitecténicos Urbanisticos y del Paisaje CEAUP y miembro del
Comité Editorial DU&P, el profesor Alfonso Raposo.

ESTUDIOS URBANOS Y DEL TERRITORIO

En esta seccion, abordamos diferentes miradas y asuntos en
torno al territorio y el paisaje desde el campo de los Estudios
Urbanos, con énfasis en las dimensiones culturales y societales
de la produccién espacial y simbdlica.

Bajo el titulo “Nociones del Territorio en el Centro Histérico de
Tunja, Colombia’, Rolando Durén, Carlos Rodriguez, Laura Fajardo
y Karen Gonzélez nos presentan un panorama de sintesis de los
resultados de la investigacion titulada Nociones del Territorio:
Ciudad, Mapa e imaginario, proyecto centrado en el anélisis del
centro histérico de la ciudad de Tunja, Colombia.

Este estudio busca indagar el campo de los imaginarios de los
habitantes de la zona investigada, a partir de un conjunto de
soportes de representacion tales como encuestas, caminatas
sensoriales y ejercicios de mapeo colectivo. Mas alld de servir de
base para la caracterizacién del estado actual del centro histérico
de la ciudad de Tunja, lo que el articulo pretende destacar son los
dispositivos de captura utilizados para la determinacion de los
imaginarios urbanos. A pesar de la especificacion adquirida en
este particular caso de estudio, estos recursos pretenden asumir
un estatuto de aplicabilidad mucho mas amplio que, sin duda,
nos conducen al debate sobre la universalidad que ellos parecen
reclamar en cuanto formulas de representacion de la realidad
urbana.

Vicente Gdmez, en“Enclaves patrimoniales y marcas de identidad
local en la periferia con expansion urbana precaria del Gran
Santiago, al inicio del siglo XXI’ expone que el crecimiento
poblacional de Santiago en la segunda mitad del siglo XX ha
generado un patrén de desarrollo territorial que vislumbra un
clarodescalce entre un centro que acumularecursosy actividades,
frente a una periferia de asentamientos habitacionales de
urbanizacién precarizada cada vez mas expandida. A pesar de este
singular panorama, se han gestado un conjunto de estrategias de
desarrollo local que han impulsado la valoracién de patrimonio
tangible e intangible, donde la accién ciudadana destaca
como uno de sus principales atributos. El resultado de ello es la
tendencia a dotar a las comunas de la periferia metropolitana de
una mayor capacidad para el desarrollo auténomo, haciendo que
las practicas de defensa y valoracién ciudadana de los entornos
socio-ambientales tiendan a “inscribirse” cada vez mas, en las
propias dindmicas de la gestion publica de los gobiernos locales.

Rodrigo Vera, en su articulo “El contrapunto arte-arquitectura
en la representacion de la ciudad en la Revista de Arte de la
Universidad de Chile (1934-1939)", expone una comparacion
entre el dominio de la representacion pictérica de la ciudad y la
realidad arquitectonica y urbana de la época, manifestadas por la



revista de Arte de la Facultad de Artes de la Universidad de Chile.
Mediante esta contrastacion, el autor asume al archivo editorial
como el principal soporte de inscripcion de la representacion
urbana, estableciendo un didlogo entre dos érdenes discursivos
aparentemente disimiles —el de la pintura y el de la arquitectura
y el urbanismo- pero que, al estar mediados por el mismo
dispositivo editorial, adquieren un estatuto de anélisis diferente
a la simple disyuncién entre ficcion y “realidad”. En efecto, bajo
el aparato representacional analizado, tanto la pintura como las
imagenes de la arquitectura y la ciudad son igualmente ficciones,
siendo ese caracter comun el principal recurso para una lectura
estético-politica entre ambos dominios.

CIUDADY POLITICA

En la urbe se expresan un conjunto de fendmenos de diversa
naturaleza tanto social como politica, en donde la dimension
ideolodgica logra cristalizarse en dindmicas de orden normativo,
instrumental, material y espacial. Comparecen en este ambito
tanto las politicas publicas como la acciéon ciudadana junto a la
teorfa critica, la estética o la filosoffa politica.

Rosario Magro, en “Santiago vy la Ciudad apresurada’, realiza
una exploracion critica sobre algunos rasgos caracteristicos
de las periferias de Santiago de Chile. A través del concepto
foucaultiano de ‘ciudad apresurada” y vinculdndolo también
a otro de los emblematicos andlisis realizados por el fildsofo
francés como es “Vigilar y Castigar’, el autor analiza el actual
modelo de desarrollo urbano tras el profundo impacto que ha
recibido por las retdricas de la seguridad ciudadana. De acuerdo
a lo senalado por el autor, el fenotipo urbano del “habitante
enrejado” no ha sido suficientemente observado por parte de
la disciplina arquitecténica, cuestion de gran relevancia para el
ambito del disefio proyectual. La posibilidad de vislumbrar de
manera efectiva este fendmeno, habilitaria precisamente el uso
de categorias provenientes de los analisis realizados por Foucault
en torno a las practicas disciplinantes, en la medida en que la
dimension espacial es un factor constitutivo de ellas.

En el articulo "Vanguardias importadas, culturas locales: El caso
del Barrio Sudrez Muijica, Santiago de Chile’, Constanza Mora,
Andrés Morales y Adriana Salas nos proponen una mirada sobre
el proceso migratorio europeo producto de los conflictos bélicos
mundiales sufridos durante la primera mitad del siglo XX. Aligual
que otros palfses latinoamericanos, nuestra realidad nacional sirvié
de laboratorio para la puesta en practica de multiples visiones
sobre arquitectura y urbanismo de caracter vanguardista. En este
sentido, el Barrio Sudrez Mujica, ubicado al oriente de la ciudad
de Santiago de Chile, es tomado como caso de estudio para
ilustrar esta influencia. En este sentido, los autores destacan los
distintos factores que han amenazado el particular caracter de
este barrio, producto de la falta de instrumentos de planificacion
urbana adecuados para su proteccion junto al acelerado
crecimiento inmobiliario en el sector. El articulo busca sefalar los
atributos tangibles e intangibles que se han ido consolidando
tras el mencionado proceso migratorio mediante el andlisis de
las multiples capas que conforman el paisaje barrial. No obstante,
debemos considerar que este barrio fue justamente declarado
Zona Tipica en el mes de noviembre de 2018, cuestion que viene
a confirmar la relevancia y justicia de los aspectos destacados por
este texto.

COMUNICACIONES BREVES

Esta modalidad corresponde a textos de corta extension, trabajos
de interés actual o comentarios sobre otros articulos publicados
en nuestra revista, como también libros o autores de relevancia
para nuestra linea editorial.

“Sobre el texto Semiologia arquitecténica. Una presentacion
de Luis Vaisman’, corresponde a la presentacion que Gémina
Ahumadarealizd con ocasion al lanzamiento del libro del profesor
Luis Vaisman dedicado a una semiologia de la arquitectura.
En un tono cercano y experiencial, la autora va esbozando el
semblante que la factura de este importante texto de la teoria
de la arquitectura nacional fue adquiriendo durante su proceso
de edicion, ademas de evocar las condiciones originales de su
gestacion.

José Francisco Vergara-Perucich en “La utopia concreta: una
reflexion sobre Henri Lefebvre para una ciudad post-neoliberal”
apela a la idea de la “utopia concreta” respecto del proceso
de titulacién que llevan adelante la mayoria de las escuelas
de arquitectura chilenas. El entronque entre utopfa y politica
publica parece ser un recurso necesario de alentar en la
formacion académica, més alléd de los rendimientos puramente
profesionales.

Ademas este nimero incluye las secciones ACTUALIDAD CEAUP
y RESENA DE PUBLICACIONES.
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Alfonso Raposo
27.05.2016.

Se presentaran aqui algunos apuntes con que me he hecho
cargo de la tarea que me han confiado los directores editores de
la Revista "Disefio Urbano y Paisaje. DU&P", para expresar en el
presente nimero un breve homenaje al Profesor René Martinez
Lemoine, recientemente fallecido. La multivalente y amplia
vectorialidad de intereses que animaron su trabajo y logros
académicos, requerirfa, de suyo, un trabajo de historizacion
‘situada’de su vida académica en la Universidad Central de Chile
UCEN, la que por ahora cuenta Unicamente con fragmentos
historiograficos.

Diremos tan sélo que la actual Facultad de Arquitectura,
Urbanismo y Paisaje FAUP, con sus escuelas y centros de estudio,
en el marco de sus recientes orientaciones y convergencias hacia
una urdimbre de historicidad institucional, lo ha reconocido
como padre fundador, generador y conductor del plexo base
de pensamiento, accién y creacidon que nuestra comunidad
académica ha ido desarrollando, remodelando y actualizando
ulteriormente, bajo la conducciéon de sus sucesores/as en el
Decanato.

Destacar los hechos concernientes a la obra académica del
Profesor René Martinez que ameritan este homenaje, implican
establecer un tejido relacional imbricado profundamente con
cualquier historiografia que quiera emprenderse de las primeras
décadas del propio desarrollo de la“vita activa"de la FAUP / UCEN.
Se ha optado entonces por prescindir de lo que serfa un extenso
y frondoso arbol sindptico enumerativo de certeras acciones e
imaginativas innovaciones y logros, para poner nuestra atencion
en lo que tenemos hoy como herencia fundacional, en cuanto
legado de cultura académica, para enfrentar el futuro sosteniendo
nuestra mision y vision.

Necesitaremos para ello adelantar, muy sucintamente, una
hipdtesis  historiografica sobre el escenario y contorno del
contexto fundacional de la Universidad Central de Chile, en
el cual le correspondié actuar al Profesor René Martinez. El
25 de noviembre del presente afo, la Universidad Central
conmemorara el trigésimo quinto aniversario de su fundacion y
el de nuestra Escuela de Arquitectura EARQ. Se tratarfa entonces
de una entidad universitaria arrojada a la vida académica con
posterioridad a los acontecimientos del 11 de septiembre de
1973, que irrumpieron cambiando y marcando el conjunto del
devenir de la vida nacional.

Nuestra universidad, pensada y concebida por sus fundadores,
en los espacios de oportunidad que por entonces empezaron
a desarrollarse, nacio, sin embargo, impulsada por ldgicas
aun impregnadas por el sentido histérico-cultural de los
valores académicos que promovieron los movimientos de
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Reforma Universitaria, iniciados y desarrollados durante toda la
década de los 60, en nuestro pafs. Hubo entonces la UCEN de
desarrollar su personalidad académica un tanto a ‘contrapelo’
del contexto de cambio radical con que la gobernanza militar
busco revertir los avances reformistas de la institucionalidad
universitaria 'y reconformarla en el cauce del neoliberalismo
triunfante. Hay entonces en su espiritu una tensién que llega a
conformar en la UCEN una “extrafeza” visible por su desentono
en un marco de oportunismo dominado ulteriormente por los
impulsos privatistas que vieron las posibilidades de dar sentido
empresarial a un sistema de provisién de bienes y servicios de
educacion superior, en cuanto ocasion para el desarrollo de
formas de propiedad y lucro asociados a ella, hoy virtualmente
naturalizados.

Sin la pretensién de observador situado en una posicion de “vita
contemplativa’, dirfla que aqui ya nos encontramos con un hecho
susceptible de historizar que se anida como historicidad en la
vida dela UCENy que requiere para ello desarrollar paralelamente
una historiograffa y abrir paso a una historia. En el marco de
estos apuntes tan sélo podra bosquejase la posibilidad de una
hipotesis al respecto.

La Universidad Central ocurre en un intersticio en momentos
del breve traslapo histérico epocal. Es concebida y nace en los
momentosenquealnnoseextingufalaaxiologiayelmodo socio-
politico de concebir el desarrollo de la vida nacional. Contiene
por tanto, en sus enunciaciones fundacionales, elementos
académicos de aquella cultura. Ello se expresa en sus estatutos
y en las decisiones ulteriores de gestién de los fundadores. La
Universidad Central es la Unica universidad privada del pais que
no tiene “duefo’, no se constituye como propiedad circunscrita
a intereses privatistas. Es la propia vitalidad de la comunidad
académica de la UCEN, la que sostiene el derecho sobre su
capital social y su orientacion al bien comun. Que la realidad de
esa vitalidad permanezca hoy, en si misma, libre de los impulsos
usurpatorios, es al mismo tiempo la fortaleza y la debilidad de su
excepcional utopia. Desde ella ha estado emanando la dindmica
y “vectores de residencia” de nuestra universidad y la de sus
facultades.

La gesta de la mision y la vision organizada en torno a nutrir el
desarrollo de esta herencia reflexivo-axioldgica, de la cual es
portadora, constituye la clave de una posible historia aun no
escrita de nuestra Facultad. Formamos parte de una comunidad
universitaria que cree en la posibilidad de disponer de su futuro,
concebido como esperanza y aspiracion a un protagonismo
coadyuvante en la construccion de una sociedad mejor y mas
justa.

Intentaré expresar mi reconocer en el hoy la especificidad de
esta herencia que nos legara como cauce cultural la gestién
del profesor Martinez. En el marco facultativo actual de la
Universidad Central de Chile, situados como Facultad de
Arquitectura Urbanismo y Paisaje, nos encontramos, en
cuanto comunidad académica, en la tarea de desarrollar los
campos de conocimiento, accion y creacion, asi como los
enfoques de cultivo disciplinar y transdisciplinar por los que nos
hemos encaminado. Considerando la realidad socio-cultural
en que vivimos y sus tendencias de cambio, las preguntas que
guian nuestro quehacer podrian sintetizarse simplistamente en
las siguientes: §Co6mo hacer que los lugares donde viven las
personas sean mejores? ;Cémo concebir los nuevos lugares
en que la gente vivira? Nuestra Facultad busca adentrarse en
la complejidad de responder estas preguntas, con un trabajo



integrado de los tres conceptos que la designan: ARQUITECTURA,
URBANISMO Y PAISAJE, teniendo siempre presente un encuadre
de valores humanistas socialmente organizados en torno a la
nocion de bien comun. Tal es el sentido general de la tarea que
las Escuelas de la Facultad se proponen.

Construccion de conocimiento y docencia se encuentran hoy
fortaleciendo la explicitacion de los vinculos con el medio, que
otorgan vitalidad y sentido al cultivo emocionado de nuestras
razones. Junto con hacerlo, emerge como correlato la necesidad
de darle mayor proyeccién al posicionamiento de nuestros
esfuerzos en nuestro contexto societario. Se trata de fortalecer
y potenciar la condicion de ser universitario, situandola e
integrandola en el marco de la condicion de ciudadania. Se trata
de coadyuvar al desarrollo “socio-cognitivo” de nuestra sociedad
y de su accionar. Buscamos que nuestra actividad docente y la de
nuestros estudiantes genere, los profesionales en ciernes con las
competencias que se requieren para ejercer, ampliar y desarrollar
las practicas de la profesion y su eficacia social. Pero, mas
fundamentalmente, para nutrir y hacerse parte del protagonismo
ciudadanoy sus empefos por mejorar el accionar de los procesos
concurrentes a la produccion del espacio territorial urbano y sus
logros de habitabilidad. Esto incluye ciertamente comprender e
identificar las actuales limitaciones que se sitlan en el marco de
la gobernabilidad y en sus efectos excluyentes y de inequidad
social instalados en los espacios territoriales de nuestra sociedad.

Hay entonces realidades. Ellas claman por una actualidad
para concebir las tareas del ‘buen universitario’ y el 'buen
profesional’ Estos clamores indican la necesidad de constituirlos
integradamente con el “buen ciudadano’, entendido éste
como vital protagonista socio-cognitivo en la sociedad del
conocimiento contemporanea. Radica hoy en la ciudadania la
posibilidad de construirse en potencia gubernamental capaz
de responder a las exigencias de nuestra sociedad. Las brechas
sociales de nuestra sociedad se han profundizado en esperas de
muy larga duracion, con consecuencias que hoy corroen nuestra
vida social. Hay tareas acuciantes en materia de consecucion
efectiva de logros emancipatorios de las actuales entronizaciones
constituidas como estructuras exclusivistas y de dominacion
excluyente, que conducen al despojo y descarte de personas.
Hay que avanzar en el restablecimiento y desarrollo de nuestra
herencia axioldgica republicana y fortalecer la coherencia y
alcance de nuestras practicas en materia de derechos humanos,
libertad politica, equidad social y sostenibilidad ambiental.

Situados en el hoy de la realidad académica de nuestra facultad,
podemos trazar una cartografia de nuestro reconocimiento de
las grandes dreas o frentes que hemos estado desarrollando
como pensamiento universitario y como pensamiento disciplinar
y transdisciplinar, para nutrir y generar sentido, incorporando
la vinculacion estratégica con la sociedad, en nuestras
construcciones de conocimiento y de docencia.

Ciertamente necesitaremos mas que una cartografia para
realizar el monitoreo de nuestros avances y rezagos en nuestro
accionar. Habrd que impulsar nuevos desarrollos en el trato
con los condicionamientos estructurales y sus contingencias.
Necesitaremos lograr mas conciencia institucional de nosotros
mismosy de nuestras circunstancias comofacultad parafortalecer
los esfuerzos colaborativos internos e interinstitucionales que
necesitaremos. Se requerira constituir mas apertura al trato con
la complejidad en nuestro quehacer, para alcanzar los nexos
sistémicos de la trama de relaciones generadoras de sinergias en
nuestro pensary en el accionar de nuestros agenciamientos.

La tarea institucional de la FAUP requiere alcanzar conciencia
de si misma para potenciar la consecucidon de su mision y
vision. Requiere poder entrar en contacto con la historia de lo
que nos circunda y de la constitucion de nuestras pertinencias
e incumbencias. Antes de concluir, cabe aqui detenerme
brevemente en la consideraciéon de esta Ultima afirmacion. Me
acercaré para ello a una de las principales lineas de trabajo del
Profesor Martinez en sus preocupaciones por el historizar.

En un trascendente texto del gran historiador francés Fernand
Braudel, de cuyo influjo me valdré para esta reflexion, se
discute la relacion entre Historia y Duraciones. Se trata de los
contrapuntos que pueden establecerse entre la historia de los
acontecimientos accesibles desde la vida cotidiana, la que surge
desde la primacia de la cotidianeidad y de sus interrupciones
clamorosas como oleajes en el tiempo breve, la denominada
historia “evenemencial” o “historia del presente” o “historia viva’, y
aquella otra historia, la de largo aliento, aquella que se teje en
las escalas cronolégicas de larga duracion, y aun, en el marco
de las grandes temporalidades seculares en que transcurren los
avatares de los grandes procesos civilizatorios.

Por cierto, la Facultad de Arquitectura, Urbanismo y Paisaje
y la Universidad Central de Chile tiene en ciernes elementos
de historicidad para generar una historia “evenemencial” aun
no escrita, que habitan en nuestra cotidianeidad académica.
El profesor René Martinez tendrd una posicion alli. Los
acontecimientos significativos que contribuyeron a la creacion
de la FAUP, al transcurso de su vida cotidiana y al desarrollo de su
personalidad institucional cuentan con un respaldo documental,
incluyendo una vastedad de textos reflexivos, generados en el
marco de la cultura académica del libro, que permitirian una
elaboracion historiogréfica para tejer esa historia. Estan también,
pero por corto plazo, algunas memorias vivas y longevas que aun
rememoran con lucidez. Pero también han pasado los afos y ya
se han conformado espacios cronolégicos de mediana duracion
en los que puede avistarse la historicidad de las formaciones
estructurales de los grandes acontecimientos que han permeado
la sensibilidad de nuestra sociedad. Hay al respecto en nuestra
Facultad una toma de conciencia de si misma, por decirlo al
amparo del pensamiento de Ricoeur: un proceso emergente
que pregunta por su “ipseidad”, la que se esta constituyendo en
sus promesas de vision y mision y que ha de conformarse en el
contexto de las significaciones que su accionar establece con su
contexto social.

Como recomienda F. Braudel, la historia que nos permite
comprender cémo vivimos la vida en nuestro mundo requiere
conjugar la construccion de la corta y la larga duracion. Frente al
avance irreversible de las estructuras de olvido y naturalizacion
del presente, debemos no sélo reconocer los acontecimientos
del dia a dfa de nuestro acontecer, sino también de perfilar la
toma de posicion de nuestra vida universitaria en la historia
de las “realidades subyacentes” Tal historia no se constituye
“evenemencialmente”, adquiere configuracion en el largo plazo,
cuando es posible percibir los eslabonamientos de “cadenas de
acontecimientos” con que se construye “lo real de la realidad”que
nos circunda. Es en este contexto frente al cual debemos sostener,
con conciencia universitaria, una posicion y un trato que nos
permitan contribuir a dar cuerpo a un pensamiento académico
de fibra ciudadana y a un marco de eticidad emancipatoria
coherente con nuestra condicién-pafs, en el actual cuadro
geocultural latinoamericano y en el de la globalizacion.
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IGNOTR: HISTORIA DE UNR
CIUDAD QUE NUNCRA EXISTIO.
¢5.000 A 6.000 ANOS A.CY.
DESDE SUS MITICOS
COMIENZOS PRE-HISTORICOS
HASTA SU DESCUBRIMIENTO
POR UNR EXPEDICION
ARQUEOLOGICA EN EL SIGLO XIX

René Martinez Lemoine

A MANERA DE PROLOGO
Confidencias de un hipotético lector

El presente ensayo es un intento de establecer las etapas de
un proceso que llevd a una humanidad némade por miles y
miles de afos a asentarse en un territorio y echar las bases de
un establecimiento permanente, puramente humano, ajeno
sino contrario a la naturaleza. Un espacio en el que el hombre
se separa del cosmos geobotdnico y se hace, como especie,
sedentario.

La arqueologfa nos ha mostrado el dénde; pero el cémo vy el
por qué continua arcano. Las primeras ciudades “modernas”
desde sus inicios prehistéricos nos sorprenden. Una sociedad
organizada, con claras muestras de division social del trabajo,
con instituciones diferenciadas, dirigentes, sacerdotes, militares,
comerciantes, artesanos, constructores y agricultores.

Remontandonos hacia la prehistoria, este milagro se produce
cuando el hombre “inventa” el lenguaje, la maxima invencion
humana, invento que hace posible lacomunicacién, laasociacion,
y, en ultimo término, la invencién de la ciudad, un ambiente
artificial que, en Ultimo término, constituye el hdbitat natural para
miles de millones a través del planeta.

Inventado el lenguaje, inventada la ciudad, llega el turno a
la invencion de la escritura. Ella hace posible dejar memoria
consistente acerca del transcurso de la vida y la experiencia
humana. En la larga historia de la humanidad, el lenguaje que
convierte al hominida primitivo en un ser pensante que puede
dejar constancia de ese pensamiento y de su visiéon del mundo
es el primer paso hacia la civilizacion y la cultura.

El hombre primitivo descubre el mundo que lo rodea y deja
constancia de su manera de entender el mundo. Esta es la
explicacion de las verdaderas bibliotecas encontradas en Sumer
y el Medio Oriente.

“IGNOTA” HISTORIA DE UNA CIUDAD QUE NUNCA
EXISTIO:

El clan

Eran tiempos dificiles. Hacila muchas lunas que los dioses no
hacfan caer la lluvia bienhechora desde el cielo. La tierra estaba
calcinada y seca, la caza escaseaba y los recolectores de frutas y
semillas volvian con las manos vacias.
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La Ultima cosecha habifa sido magra; pero, aun asi debid
reservarse una parte para la siembra siguiente. Al paso del
tiempo, aun aquella misera reserva debid ser repartida entre
los clanes familiares. jFue entonces cuando ocurrié el milagro!
Hombres de extrafas tierras, aparecidos desde el otro lado de
los bosques, llegaron en busca de esa curiosa piedra negra
cristalizada de la cual la tribu fabricaba sus herramientas. Trafan
consigo productos de la tierra que lograron apaciguar por algun
tiempo las necesidades del poblado.

Muy pronto, sin embargo, el hambre volvié a cernirse sobre la
escasa poblacion. Fue entonces cuando alguien, cuyo nombre
fue prontamente olvidado, propuso llevar las piedras negras mas
alla de las tierras que se extendfan por detrds de las montafas.
La primera partida volvié con cereales, semillas, aves y animales
vivos, pieles, pigmentos y caracoles y, para delicia de los nifos,
una pareja de cabritos vivos y juguetones.

Una nueva partida, salida de los bosques y de tierras aun mas
lejanas, llegd cargada de productos en busca de la preciada
piedra de la que la tribu hacfa sus herramientas para la agricultura,
la caza, la pesca y la construccion. jLa noticia se habia extendido!
Desde tierras cada vez mds y mas remotas comenzaban a llegar
caravanas con productos que trocaban por la preciada piedra
negra.

El pequefio asentamiento de agricultores, cazadores vy
recolectores comienza a descubrir las ventajas del trueque y del
servicio. Una parte de la tribu, entonces, se dedica al laboreo
de los depdsitos de obsidiana y otra parte a la fabricacion de
instrumentos para el trueque. De las diestras manos de los
artesanos locales comienzan a surgir raspadores, cuchillos,
navajas, morteros, puntas de lanzay flechas que se convierten en
nuevos productos de trueque y exportacion.

La piedra volcanica cristalizada comienza a adquirir un caracter
magico, era el regalo de los dioses que habitan en la cima de los
volcanes. La prosperidad del poblado debia ser consecuencia de
la proteccion de esos dioses inmunes al fuego. El agradecimiento
se materializa en la confeccion de imégenes cuyo poder mégico
traspasa las fronteras, de modo que nuevos artesanos se
incorporan a la elaboraciéon de la piedra méagica. Las imagenes
comienzan a ser adquiridas por los traficantes extranjeros. La
evidente prosperidad del poblado debifa deberse a la proteccién
de esos dioses.

La prosperidad atrae el lujo. La obsidiana comienza a servir para
la confeccion de pendientes, collares, brazaletes y tobilleras que,
de alglin modo, conservan su poder magico y protector. La parte
femenina de la aldea, comienza a verse reflejada en laminas de
obsidiana pulidas como espejo. ;Serd el antecedente prehistérico
de la coqueteria femenina?.

La cantidad de productos que se reciben comienza a superar las
necesidades de la aldea de modo que el trueque se hace cada vez
mas selectivo. Los proveedores de obsidiana comienzan a exigir
productos mds escasos, mas raros, caracoles, pigmentos, sal. A
ello debe agregarse que los compradores traen sub-productos
de la caza: pieles, garras, dientes.

Las garras, los dientes y pieles de animales salvajes adquieren
también un caracter magico y protector. Un collar de dientes y
garras, un escudo de piel, confieren a quien los ostenta la fuerza,
la agilidad y la fiereza que traen desde su origen.

El comercio entonces se hace bilateral. A las partidas que llegaban
desde lejanas tierras se suman las de los traficantes locales que
llevan sus productos elaborados més alld de los montes vy las
selvas, creando una red de relaciones comerciales. No llevaban
solamente obsidiana en bruto sino que productos elaborados y,
por tanto, de mayor valor.



Muy pronto comienzan a aparecer altares y adoratorios que
requieren también de encargados del culto. Del altar se pasa
al templo o al santuario. El constructor hace su apariciéon en
la sociedad tribal. La prosperidad atrae la envidia. El poblado
necesita defenderse de merodeadores y salteadores. Se hace
necesario, entonces, construir una muralla defensiva y crear un
cuerpo defensivo que, al paso del tiempo, se convierte también
en ofensivo. Aparece asi una nueva actividad que se suma a la
espontanea division del trabajo: la milicia.

La afluencia de mercaderias lleva a la necesidad de contar con un
espacio para la recepcion de caravanas. Es necesario, entonces,
despejar una zona boscosa para no afectar el drea agricola
productiva. La acumulacion de mercaderias lleva a la necesidad
de construir bodegas, a la del oficio de bodegueroy a la aparicion
del mercado local. Como consecuencia de la actividad comercial
aparece la necesidad de contar con un sistema de contabilidad,
de registro de mercaderias, y sobre todo, “de llevar la cuenta de
entradas y salidas” Comienza a aparecer el escriba, el hombre que
domina el arte de dejar establecida la “‘contabilidad’, en principio
un sistema de anotacion derivado de los dedos de la mano: uno |,
dos I, tres lll, cuatro llll, cinco V, seis VI....diez X, veinte XX.

La revolucion urbana habfa comenzado. La sociedad tribal
igualitaria, democratica, comienza a verse reemplazada por la
sociedad diversificada, jerarquica, dirigentes encargados del
culto, traficantes y comerciantes especializados, agricultores,
cazadores, pescadores y guardianes del ganado. El intercambio
degranosy semillasllevala diversificacion y ampliacién de la dieta
familiar y, con el tiempo, a la seleccién de aquellas cuya cosecha
es mas abundante. La produccién de alimentos se incrementa, la
poblacién se alimenta mejor, aumentan las expectativas de vida
y la tasa de natalidad.

El comercio de animales vivos lleva a la domesticacion de ovejas
productoras de lana y a una nueva especializacion, la de los
tejedores. Los cazadores pasan a ser guardianes del ganado y se
domestican vacunos, caprinos, porcinos y caballos. Lobos y zorros
aparecen como antepasados de nuestros perros. Los artesanos
locales comienzan a reproducir importados, ceramica, tejidos,
amuletos y joyas. Nuevos materiales se agregan a la produccion
y el trueque.

Cuando, pasados los siglos, el arquedlogo prusiano Herr Profesor
Doktor Otto von Pilsener descubre, en las fértiles llanuras de
Batavia regadas por el Helesponto, las ruinas de Ignota, bajo siete
capas de escombros, encuentra una abundante y diversificada
produccién artesanal:

“Tejedores y cesteros, hilanderos, tejedores de alfombras, carpinteros
y ensambladores, fabricantes de instrumentos de piedra, fabricantes
de cuentas que ejecutaban perforaciones en piedra que ninguna
aguja de acero moderna podria ejecutar, talladores de pendientes
e incrustaciones de piedras, fabricantes de collares de conchas,
moluscos y fésiles, talladores de pedernal y obsidiana que producian
cuchillos, venablos, puntas de lanzas, y flechas, hoces, raspadores y
perforadores; comerciantes en cueros y pieles, talladores en hueso
que producian punzones, marcadores y cuchillos, cucharas, agujas,
leznas, espdtulas, alfileres, hebillas y varillas para cosméticos,
talladores de escudillas y cajas de madera, fabricantes de espejos,
fabricantes de arcos, laminadores de cobre para collares, anillos,
pendientes y alhajas, y finalmente, artistas, escribas y pintores”

Elndmero de artesanos especializados, siempre en aumento, lleva
ala agrupacion en gremios. La sociedad tribal se va organizando.
Los encargados del culto adquieren un estatus especial en la
sociedad. Ellos son los que mantiene y conservan la proteccion
de los dioses. Entre los hallazgos més significativos se encontraron
centenares o miles de tabletas con extrafas inscripciones
que evidentemente constitufan una férmula de escritura. Su

traduccion fue posible al encontrarse una doble inscripcion una
de las cuales correspondia a un alfabeto ya descifrado (Mellaertt,
1964). Cuando los arquedlogos esperaban encontrar la historia
del poblado, se sorprendieron ante el extraordinario listado
de materias de todo tipo que lo componen: Historia, Religion,
Poesfa, Drama, pero ademas, Botanica, Zoologfa, Matematicas,
Astronomia, Medicina, y, sobre todo, miles de tabletas con
cuentas comerciales.

La abundancia de las tabletas y su ordenacion por tematicas
podrian ser los antepasados de nuestras bibliotecas. El escriba,
el hombre que dominaba el arte de la escritura, pasa a tener una
situacion destacada en la sociedad. Entre los hallazgos de los
arquedlogos se encontraba una pequefa imagen del escriba, en
cuclillas, con su tablero y punzén de escribir. El escriba, al parecer,
desempenaba ademas el rol de profesor, ensefando a los nifos
el misterio de la escritura. En medio de los centenares o miles
de ladrillos con inscripciones, aparecié uno en que con trazos
infantiles que se repetia cien veces:

“No debo hablaren clases... No debo hablaren clases..."(Kramer,
S/F).

Volviendo a Herr Profesor Doctor Otto von Pilsener und Kartofeln,
los hallazgos arqueoldgicos en la cumbre de un monticulo
dejaron al descubierto una sucesiéon de ciudades enterradas a lo
largo de los milenios. La aldea primitiva aparecia debajo de una
sucesion de capas arqueoldgicas que, como Troya, sefialaban
avances tecnolégicos y culturales.

Entre los adelantos mas notorios estaba la aparicion de sistemas
de regadio, que estaba sefalando el alto grado de organizacién
social al que habia llegado la sociedad primitiva, que, de este
modo, se independizaba del régimen de lluvias para sus cultivos.
Del mismo modo se descubrieron los restos de la muralla
fortificada que protegia a la ciudad en la ultima etapa, y la
evidencia de su destruccion por fuerzas exteriores.

Esta es casi una constante en las excavaciones del oriente
medio. Innumerables monticulos aparecen como una sucesion
de fundaciones superpuestas. Las excavaciones realizadas por
Heinrich Schliemann encontraron los rastros de nueve ciudades
superpuestas en el sitio de la mitica Troya. Seis ciudades mas
antiguas y mas profundas que la ciudad de Priamo. La hermosa
Elenaylos héroes cantados por Homero en”la Iliada”(Vanderberg,
1997).

iNo existe acaso evidencia arqueoldgica que Ur, la ciudad de
los caldeos y cuna de Abraham, se fue elevando, generacion
tras generacion, ciudad sobre ciudad, hasta que sobrevino el
Diluvio Universal? En cada “tell” o monticulo Babilonico se han
desenterrado una sucesion de poblados enterrados bajo la arena
del desierto y, en nuestra propia América, Tehotihuacén, es la
cuarta de las ciudades superpuestas en mas de quinientos afos.
Asi pues, en Ignota se repite el patrén arqueoldgico. La ciudad
primitiva se encontraba al fondo de una excavacién bajo las
ruinas de siete ciudades, con rastros que demostraban cambios
fundamentales en la estructura social y econémica de la ciudad.
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RESUMEN

El articulo presenta la sintesis de los resultados parciales del proyecto
Nociones del Territorio: Ciudad, Mapa e imaginario, desarrollado en el
Grupo de Investigacion Xisqua, y que en esta fase analiza el sector del
centro histérico de la ciudad de Tunja - Colombia.

A partir de técnicas e instrumentos de andlisis como encuestas,
caminatas sensoriales y ejercicios de mapeo colectivo, se indagd por
la percepcion sensorial y los imaginarios urbanos de los habitantes. De
esta manera, fue posible plantear una caracterizacién de la situacion
actual del centro histérico de la ciudad de Tunja, lo cual ha revelado
problematicas asociadas a los usos que los habitantes le dan al espacio
publico y establecer un comparativo entre las necesidades de la gente y
los planes de intervencion propuestos por la administracion municipal.
La investigacion permite establecer que la metodologia desarrollada es
replicable en otros contextos, y que no tiene otro fin que caracterizar la
situacion actual para poder establecer cambios y mejoras a la ciudad en
pro del bienestar los habitantes.

ABSTRACT

This paper presents the synthesis of the partial results of the project:
Notions of the Territory: City, Map and imaginary, developed by the
Xisqua Research Group which, at this stage, analyzes the historical center
of the city of Tunja — Colombia.

From technical and analytical tools such as surveys, sensory walks and
collective mapping exercises, researchers have investigated the sensory
perception and imagery of urban dwellers. Thus, it was possible to
propose a characterization of the current situation in the city of Tunja’s
historic center, which revealed problems associated with the uses that
people give to public space and establish a comparison between their
needs and the planning proposed by the municipal authorities.
Research can establish that the developed methodology is replicable in
other contexts, and that it has no other purpose than to characterize the
current situation to establish changes and improvements for the welfare
of city dwellers.

Territorio, mapeo colectivo, cartografia social,

I [ Palabras claves |
imaginarios urbanos.

Territory, colective mapping, social mapping, urban

I [ Key Words |
imaginary.

I.INTRODUCCION

1338881 ”",ﬂ ""h- 1y

Figura 1: Postales caracteristicas del contexto en el centro histérico de Tunja. Fuente:
Autores.

Dentro de los proyectos desarrollados por el Grupo de
investigacion Xisqua', el abordaje del territorio desde la
perspectiva de los imaginarios urbanos de los habitantes ha sido
un permanente interés investigativo, que articulado a teméticas
como la estética, la imagen vy la cultura popular han permitido
desarrollar diferentes lecturas de ciudades y municipios del
departamento de Boyacéd en Colombia, como Tibasosa, Duitama,
Morcd y Tunja, entre otros. Asimismo, el uso de ejercicios de
mapeo, enfocados a la obtencién de mapas cognoscitivos
desarrollados por los habitantes, ha constituido un importante
instrumento e insumo para el andlisis de las dinamicas vy
relaciones del ciudadano con el territorio. Asi pues, tomado
en consideracion el trabajo adelantado en investigaciones
previas, el material bibliografico estudiado y la informacién
que la aplicacion de instrumentos en diferentes escenarios ha
permitido obtener, se hace imprescindible la necesidad de dar
continuidad a este interés del grupo y ahondar, en este caso, en
la nocion del territorio que es posible captar desde el empleo de
herramientas como el mapeo, el estudio de las percepcionesy las
manifestaciones visuales presentes en la trama urbana.

1 Grupo de investigacion de la Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo de la
Universidad de Boyac3, que trabaja bajo la linea de investigacion de Hébitat, patrimonio y
disefio. www.grupoxisqua.wordpress.com
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Sibien el proyecto macro descrito anteriormente toma a la ciudad
de Tunja como objeto de estudio, en el presente documento se
presentan los resultados correspondientes al andlisis en la zona
del centro histérico de la ciudad. Espacio que, por su significativa
relevancia para la ciudad y por las dindmicas urbanas que se
gestan alli, permitid desarrollar la fase inicial del proyecto y
funciond como muestra para realizar una caracterizacion de la
ciudad.

De esta manera, a partir del uso de diferentes instrumentos para
el relevamiento y andlisis de la informacion, se emprendié el
proceso investigativo con el objetivo de establecer las nociones
de territorio que se gestan en el centro histérico de la ciudad de
Tunja a través de los imaginarios colectivos para configurar desde
la gréfica una lectura de ciudad.

CONTEXTUALIZACION TEORICA

Para el desarrollo del proyecto, fue necesaria la revision tedrica
de diferentes autores que, desde sus perspectivas particulares,
permitieron configurar las bases metodoldgicas que se aplicaron
en el estudio.

En primer lugar, la investigacion se remitié a los postulados de
Kevin Lynch (1960), quien sefala que “Todo ciudadano tiene
largos vinculos con una u otra parte de su ciudad, y su imagen
estd embebida de recuerdos. El propio observador debe
desempenar un papel activo al percibir el mundo y tener una
participacion creadora en la elaboracion de su imagen” (1984,
pag. 9). Es decir que la relacién del habitante con el contexto
urbano esté directamente correspondida con la percepcion y los
sentidos, los ciudadanos construyen imagenes individuales de la
ciudad a partir de los recuerdos y significados que le dan a los
lugares. Asf, por medio de esta imagen de ciudad configurada
en la percepcién de la persona, es posible el desplazamiento,
ubicacion y reconocimiento de los lugares.

En ese sentido, fueron estudiadas también las categorias descritas
por Lynch (1984) en la construccion de la imagen mental de la
ciudad, como lo son los bordes, sendas, nodos, barrios y mojones,
que constituyeron categorias de analisis para interpretar los
resultados obtenidos en los ejercicios de mapeo realizados en la
investigacion.

Por otra parte, el sustento tedrico del componente relacionado
con imaginarios sociales se fundamentd en la teoria de los
imaginarios urbanos de Armando Silva (2012), en la cual se
plantea la idea de codmo los ciudadanos construyen un espacio
urbano en cada ciudad y cémo ello es una forma de apropiarse
del lugar que se habita. Bogotd Imaginada (Silva, 2003) es una de
las publicaciones mas significativas del autor, que en este caso,
sirvio como referente para el planteamiento de la metodologia
de recoleccion de informacién, que en la primera parte empled
encuestas con los habitantes del centro de Tunja.

Por otra parte, los instrumentos relacionados con el desarrollo
de ejercicios de mapeo con los ciudadanos, tomaron como guia
metodoldgica el libro Manual de mapeo colectivo (Risler & Ares,
2013) de Iconoclasistas, en el que, a partir de la combinacién del
arte grafico, talleres creativos y la investigacion colectiva, buscan
potenciar la comunicacién entre los ciudadanos con su entorno
y contexto. La metodologia que emplean consiste en la seleccion
de un barrio o comunidad a abordar, segun la cual se plantean
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objetivos realizables y a corto plazo. De esta manera, de acuerdo
al contexto y a la situacion de la comunidad, se proponen
tematicas sobre las que se abordara el territorio en un proceso
de participacion colectiva a partir del pensamiento visual y la
intervencion grafica del mapa.

“El mapeo colectivo es entonces “una practica, una accion de
reflexion en la cual el mapa es solo una de las herramientas
que facilita el abordaje y la problematizacion de territorios
sociales, subjetivos, geograficos (...) El mapeo es un medio,
no un fin. Debe formar parte de un proceso mayor, ser “una
estrategia mas’, un “medio para” la reflexion, la socializaciéon
de saberes y practicas, el impulso a la participacion colectiva”
(Ares & Risler, 2013).

Asimismo, diferentes referentes relacionados con la interpretacion
sensorial de las ciudades fueron revisados: proyectos como E/
mapa de aromas de Paris (Mc Lean, 2014), Bogotd Fonogrdfica
(Sonema, 2013) y Sabores de la ciudad imaginada (Rodriguez,
2016), hicieron posible entender que “la ciudad es un objeto
de estudio que permite un abordaje multidisciplinar, por
consiguiente, es pertinente desarrollar propuestas desde diversas
miradas que en su mayoria significan un aporte a la construccion
de identidad, el reconocimiento de la cultura y la conservacion
del patrimonio intangible” (Rodriguez, 2017). En ese sentido, el
proyecto estructuré que las Nociones del Territorio en el Centro
historico se Tunja implican una lectura de la percepcién de la
zona que tienen los habitantes, interpretada desde el abordaje
de los sentidos y la construccién de imaginarios urbanos que se
gestan en la colectividad.

MATERIALES Y METODOS

La investigacion fue desarrollada siguiendo un disefo
metodoldgico de tipo descriptivo analitico, propuesto desde
un enfoque hermenéutico que ahondo en la perspectiva del
ciudadano, lamanera enlaque serelaciona con el entorno urbano
y los fendmenos que se gestan por las condiciones particulares
de un contexto como el Centro Histérico de la ciudad de Tunja.

Asi pues, se estructuraron fases para la aplicacion de dos
instrumentos que fueron disenados para el abordaje a los
ciudadanos. El primero de ellos, fue desarrollado a modo de
encuesta, que fue aplicada en lugares como oficinas e institutos
ubicados en la zona estudiada y frecuentados por estudiantes y
trabajadores, alli se abordaron ciudadanos mayores de edad a
quienes se indagd por el conocimiento, experiencias y recuerdos
relacionados con el centro de la ciudad. Se establecieron
preguntas abiertas y cerradas relacionadas con la descripcion
de las principales caracteristicas del centro, los lugares
representativos, lo bueno y lo malo, las experiencias sensoriales
de acuerdo a los cinco sentidos vy los recorridos y permanencias
del ciudadano encuestado.

Por otra parte, el proceso de recoleccion de informacion se
complementd con la aplicacién de dos ejercicios de mapeo
colectivo?, en este caso, se realizaron con ciudadanos que
frecuentan ocasionalmente el centro de la ciudad. Valencia (2009)

2 El proceso del desarrollo del “Mapa sensorial del centro histérico de Tunja” se
encuentra registrado a modo de diario de campo en el blog Cartograffas imaginadas, en
los siguientes enlaces: https://cartografiasimaginadas.wordpress.com/2016/06/28/mapa-
sensorial-de-la-plaza-de-bolivar-de-tunja/ y https://cartografiasimaginadas.wordpress.
com/2016/02/04/mapa-sensorial-del-centro-de-tunja/



Lugares relevantes del Centro Histérico

1. Plaza de Bolivar

2. Catedral Mayor de Tunja

3. Monumento a la Pila del Mono
4. Pasaje de Vargas

5. Parque Bosque de la Republica
6. Centro comercial Plaza Real

7. Plazoleta de Las Nieves

8. Flazoleta de San Francisco

9. Parque Santander

10. Terminal de transporte

Sector del centro
de la ciudad

Figura 2: Mapa del centro histérico de Tunja. Fuente: Autores.

describe este tipo de ejercicios cartograficos como “Mapas que
nos hablen por ejemplo de la vida cotidiana que desarrollamos,
de los itinerarios y recorridos, de los eventos urbanos, de aquello
que no solo esta estatico, de lo que no esté lleno, de lo que sucede
en simultaneo, de lo hibrido, de lo que esté al margen, de lo que
no es central, de todo aquello que esta soterrado en los rincones
fisicos y temporales de las urbes a las que pertenecemos” (pag. 2).

Para ello se seleccionaron los estudiantes de dos cursos de la
Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo, con cada uno, se
llevé a cabo un proceso que se estructurd en los siguientes pasos:

« Visita al lugar con recorridos e itinerarios identificados
previamente en el mapa.

- Realizacién de caminatas sensoriales, es decir recorridos
en los que el habitante interpreta el entorno solamente con el
uso de un sentido (olfato, gusto, vista, audicion).

- Toma de muestras y recolecciéon de informacion (dibujos,
notas, grabaciones).

« Encuentro del grupo frente al mapa mural del centro
de Tunja, en el que se caracterizaron los recorridos y la
informacion recopilada.

N S|

A ~
" Sector demarcado como
centro histérico de la ciudad

- Discusion relacionada con los puntos de encuentro en el
mapa Yy las percepciones de caracter positivo y negativo en
los mismos.

La informacion recopilada en ambos instrumentos fue
sistematizaday analizada a partir del uso de fichas tipoldgicas, para
finalmente triangular los datos y establecer una caracterizacion y
lectura de las nociones y percepciones urbanas de los habitantes
de Tunja en el centro de la ciudad.

RESULTADOS

La triangulacion de los datos obtenidos hizo posible reconocer
percepciones de los habitantes de Tunja frente a un espacio tan
significativo como es el centro de la ciudad; de esta manera, la
suma de los resultados individuales y las ideas expresadas en los
mapas murales hicieron posible establecer una caracterizacion
del imaginario de la ciudad frente al centro, asi como develar
problematicas, aspectos positivos y expectativas del ciudadano
relacionadas con el espacio urbano.

Los primeros datos identificados tienen que ver con la imagen
mental que poseen los ciudadanos sobre el Centro, en ese
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Figura 3: Proceso de elaboracion del mapa sensorial del centro histdrico de Tunja. Fuente: Autores.
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sentido, se analizaron los lugares mas representativos de la zona
y se caracterizaron a partir de las categorfas propuestas por Kevin
Lynch (1984) en La imagen de la ciudad.

La Plaza de Bolivar, es el lugar mas representativo del Centro
Histérico de Tunja, de hecho, muchos ciudadanos no distinguen
diferencia entre la Plaza y el Centro, es decir la Plaza de Bolivar
es el Centro. Otros puntos representativos son la Catedral, La
Pila del Mono vy el Pasaje de Vargas, nuevamente, lugares que se
encuentran en el contorno de la Plaza o conexos a esta.

60%
50%
40%
30%

51%

28%

19%

20%
10%
0%

10% 9%

Lugar mas representativo del Centro Histérico

i Plazade Bolivar & Catedral - Piladel Mono & Pasaje de Vargas &« Otros

Figura 4: La imagen mental de los habitantes relaciona a la Plaza de Bolivar como el
Centro Histdrico de Tunja. Elaboracién propia.

El hecho de que, para los habitantes, el Centro de la ciudad,
estd caracterizado como la Plaza de Bolivar, llevd a analizar
cudles son los bordes o limites que el ciudadano considera que
comprenden la zona del Centro Histérico. Si bien en el PEMP de
la ciudad este ocupa un area de 93,67 hectareas, en el imaginario
de los habitantes este espacio es un poco mas reducido, pero no
muy distante de la demarcacion oficial.

Los bordes identificados corresponden a la calle 24 en el norte,
el Bosque de la Republica en el sur, la carrera 8 en el oriente y la
carrera 14 en el occidente, que con pocas calles de diferencia se
acercan a la delimitacion oficial, es decir que el habitante conoce
los limites reales de la zona del Centro, pero solamente otorga
relevancia a la zona que circunda a la Plaza de Bolivar.

Por otra parte, fue posible identificar las dindmicas y rutinas de
los habitantes dentro del centro, lo cual llevd a la caracterizacion
de sendas 0 caminos que traza el habitante en su diario discurrir.
La mas frecuente es el camino peatonal de la calle 20, que une
la Plaza de Bolivar® con la Plaza Real®, asimismo el recorrido
peatonal que se realiza desde el edificio Camol hasta la iglesia
de San Ignacio y el recorrido que hacen los buses urbanos por
la carrera 9.

Estas rutas trazadas permitieron por otra parte identificar Nodos
e Hitos dentro de dichos recorridos. Parafraseando a Lynch,
“los nodos son aquellos puntos estratégicos que funcionan
como focos intensivos en los que se concentra un gran flujo de
personas, los ciudadanos entran y salen de los nodos” (Rodriguez,
2014, pag. 46) y generalmente constituyen el inicio y el final
de una senda. En este caso, los lugares que cumplieron esta
descripcion fueron la Plaza de Bolivar, la Plaza Real, el terminal de
transporte y el Parque Santander.

3 La Plaza de Bolivar es la Plaza principal de Tunja, ubicada en el centro de la ciudad.

4 La Plaza Real es un edificio restaurado que actualmente funciona como centro
comercial, pero que originalmente fue la plaza de mercado de la ciudad.

Porotro lado, los hitos 0 mojones que“son elementos de la ciudad
imaginada de importancia relevante para el observador, pues
comunmente se emplean como referentes para la ubicacion
dentro de la ciudad; en general, son elementos fisicos que gozan
de fama entre los ciudadanos, como un edificio emblematico,
una estatua, una montafia o un almacén” (Rodriguez, 2014,
pag. 47). En este caso, es relevante el hecho de que como hitos
solamente fueron seleccionados espacios publicos como las
plazas y los parques, tales como la Plaza de Bolivar, la Plaza Real,
el Bosque de la Republica y la Plazoleta de San Francisco.

Imagen Mental del Centro Histérico

Norte: Calle 24

Bordes Sur: Bosque de la Republica
Oriente: Carrera 8
Occidente: Carrera 14
Plaza de Bolivar

Nodos Plaza Real

Terminal de Transporte
Parque Santander

Plaza de Bolivar

Hitos Plaza Real

Bosque de la Republica
Plazoleta de San Francisco

De la Plaza Real a la Plaza de Bolivar
Recorrido del Bus por la carrera 9
Recorrido peatonal por la Carrera 10

Sendas

Tabla 1:. Resumen de los elementos identificados en el andlisis de la imagen mental
del centro Histdrico de Tunja. Elaboracion propia.

Esta informacion arrojo resultados relacionados con diferentes
perspectivas o maneras de relacionarse con la zona del centro de
la ciudad. Inicialmente, estos datos se dividieron en percepciones
de caracter positivo y percepciones de caracter negativo, que
posteriormente fueron traducidas a los anhelos o expectativas
de cambio y mejora del sector.

Los aspectos positivos, en general, se relacionan con el valor
patrimonial del sector, especialmente el patrimonio arquitecté-
nico de las viviendas coloniales que todavia se conservan en el
centro, en ese sentido, los ciudadanos reconocen que existe una
riqueza historica por proteger. Esta percepcion, si bien fue catalo-
gada como positiva, reveld por otra parte que también conlleva
a asociar al centro con imaginarios de lo antiguo y lo aburrido,
especialmente los ciudadanos jovenes pero con varios ahos de
residencia, que ya no lo encuentran atractivo o interesante.

En el caso de las asociaciones negativas, tienen que ver con
una percepcion de descuido y falta de conservacion del sector.
Aspectos como la suciedad, el desorden, la inseguridad y el
comercio informal que en algunos casos invade el espacio
publico, son motivo de rechazo para los habitantes consultados.
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Imagen mental del centro histérico : e &

Bordes: sussssassnsssssansnsanunsnsnnas
- Norte: Calle 24

- Sur: Bosque de la Republica

- Oriente: Carrera 8

- Occidente: Carrera 14

Nodos:

1. Plaza de Bolivar

6. Plaza Real

9. Parque Santander

10. Terminal de Transporte

Hitos:

1. Plaza de Bolivar

5. Bosque de la Repiiblica

6. Plaza Real

8. Plazoleta de San Francisco

Sendas:
a. De la Plaza Real a la Plaza de Bolivar
b. Recorrido del Bus por la carrera g

c. Recorrido peatonal por la Carrera 10

Figura 5:. Mapa de resultados. Fuente: Autores

En ese sentido, es posible caracterizar las idea de anhelo y
deseos de cambio para el sector, en general, relacionadas con
mejoras en la infraestructura y la organizacion vial, asi como
la recuperacion del valor turistico y patrimonial del Centro
Historico. Las marcaciones con mayores frecuencias estuvieron
relacionadas con deseos de mejora en la limpieza, la seqguridad y

el orden del sector.

Finalmente, la caracterizacién del territorio, se orientd al analisis
de las percepciones sensoriales y las nociones que se establecen
a partir de este tipo de lecturas. En este caso, este tipo de
respuestas se presentaron de manera mas espontanea, siendo
notable que la perspectiva de los habitantes se simplificé a la
identificacion de sensaciones y la construccion de recuerdos en
los diferentes recorridos que realizaron. Que si bien, en primera
instancia pueden llegar a ser abstractos, al realizar la sumatoria
de todos ellos, es posible comprender dindmicas particulares de
cada sector analizado en el centro histoérico.
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Limites del
centro histérico
en el imaginario

popular

Limites oficiales del
centro histérico

La siguiente tabla (tabla 2) presenta los resultados generales
de la percepcién sensorial en el centro. Nuevamente es posible
identificar marcaciones de caracter positivo como la relacién que
establecen los ciudadanos entre el centro y aspectos como la
cultura, la historia y la gastronomia, pero también son notables
probleméticas como el descuido, el trafico, la suciedad y la

inseguridad.

Elanélisis permitio a su vez estudiar lugares especificos, en los que
nuevamente las lecturas sensoriales mostraron caracterfsticas de
la situacion actual de los sitios y de la imagen que reflejan en
los habitantes. La siguiente tabla (Tabla 3) resume los hallazgos
de lugares como la Plaza de Bolivar, que es amarilla y blanca,
huele a betun, sabe a tinto y empanada y suena a murmullos y
palomas. Todo esto, no sélo constituye una caracterizacion del
lugar sino que es un elemento que hace posible establecer una
radiografia del momento actual del lugar desde la perspectiva
del ciudadano, identificar elementos positivos y negativos,
constituye la oportunidad para tomar medidas en la proyeccion
de laimagen que desea comunicar la ciudad.
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Figura 6y 7:. Percepciones positivas y negativas relacionadas con el Centro Histdrico de Tunja. Elaboracién propia.
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Anhelos relacionados con el Centro Histérico de Tunja

i Que sea mas limpio

~ Que sea mas ordenado & Otros

Figura 8:. Anhelos relacionados con el Centro Histdrico. Elaboracidn propia.

DISCUSION Y CONCLUSIONES

Durante la tltima década, la ciudad de Tunja ha tenido un auge de
la construccion que ha potenciado el desarrollo, especialmente
en el sector comercial y de vivienda. Sin embargo, esto ha
conllevado a que se presente un fendmeno de homogenizacion,
en el que el desarrollo urbano ha dejado de contemplar las
caracteristicas identitarias del contexto. Sin embargo, el Centro
Histérico es un espacio que conserva elementos no soélo
arquitectonicos sino culturales, que constituyen la identidad
de la ciudad y que se hacen evidentes en el diario discurrir del
ciudadano.

De esta manera, estudiar las particularidades de la percepcién
del ciudadano como fenémeno cultural cobra importancia en la
medida en que conlleva al registro de valores culturales asociados
a la memoria visual local y las interacciones que alli se generan.

i Que sea mas seguro

Asi pues, este tipo de estudios, mas alld de realizar una
caracterizacion del lugar, constituyen herramientas de analisis
que pueden ser retomadas por diferentes estamentos en
pro del desarrollo de la ciudad. En Tunja, por ejemplo, el Plan
Especial de Manejo y Proteccion (PEMP) y el Plan Bicentenario
de la Alcaldia implican la participacion de la ciudadania en la
toma de decisiones, lo cual es posible articular a estudios de
esta naturaleza, en los que la percepcion del habitante revelaria
probleméticas, expectativas y situaciones desde el punto de vista
del ciudadano.

En ese sentido, se comprende que la percepcién e imagen que
proyecta la ciudad en el habitante trasciende el entorno fisicoy se
da por un proceso de comunicacién establecido en las dindmicas
que entabla el ciudadano con la ciudad y la comunidad,
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Centro Histdrico y percepcién sensorial

Vision Gente, palomas y comercio.

En el centro
veo

Audicion Ruido, musica , gente y palomas

En el centro

escucho

Olfato Mal olor, orines, comida y
contaminacion.

El centro

huele a

Sabor Cultura, historia y café

El centro

sabea

Tacto Inseguridad, frio y tranquilidad

En el centro
siento

Tabla 2: Resumen de la lectura de percepciones sensoriales en el Centro Histérico de la
Ciudad de Tunja. Elaboracidn propia.

“La imagen de una ciudad no sélo se puede definir a través
de aspectos meramente fisicos, es construida a partir de las
vivencias de sus habitantes, de cémo se relacionan entre
si, de cémo la intervienen y de cémo la cargan de valores
simbdlicos, los acontecimientos son parte de la cotidianidad
de la ciudad, y de acuerdo con las escalas en las que se
desarrollan llegan a ser parte de los imaginarios colectivos,
y por lo tanto, se convierten en construcciones sociales
muy fuertes y arraigadas, pueden llegar a transformarse en
una manifestacion trascendente que identifica a la ciudad”
(Guerrero, 2015, pag. 185).

Finalmente, es posible establecer conclusiones generales, que
hablan del estado actual del centro histérico y de la relacion de
este sector con la ciudadania:

- Las percepciones positivas estdn relacionadas con la
arquitectura y con el lugar de mayor relevancia, la Plaza de
Bolivar, lo que demuestra que la mayoria de los encuestados
tienen una relacion directa con ellos y que reconocen, en
estos elementos patrimoniales, valor cultural para la ciudad.

- Por otra parte, las percepciones negativas estan ligadas a la
suciedad que se genera por los malos olores, esto implica la
necesidad de establecer mas control y considerar la existencia
de un mobiliario que solucione esta problematica. En los
primeros meses del afo 2018, la aprobacién de un proyecto
de intervencién en la Plaza de Bolivar, en el cual entre otros
se incluye la construccién de bafos publicos subterrdneos,
generd opiniones encontradas, en la que especialmente se
pronunciaron veedores del patrimonio, quienes se oponen
al cambio del lugar. No obstante, como se evidencia en el
presente analisis, es la misma ciudadania la que reclama este
tipo de intervenciones, si bien es sumamente importante la
conservacion del patrimonio, también lo es su adaptacion a
las necesidades actuales del contexto y un claro ejemplo de
ello son la cantidad de viviendas patrimoniales que sufren

Plaza de Bolivar

Pila del Mono

Parque Pinzén

Plazoleta Las Nieves

Pasaje de Vargas

Centro Historico y percepcion sensorial

Color

Amarilla y Blanca.

Amarilla, blanca y
ladrillo.

Verdey gris.

Caféy gris.

Café y blanco.

Sabor

Tinto, ensalada de
frutas y empanadas.

Restaurante

Tinto

Arepas y frutas

Tinto

Olor

Tinto y Betun.

Humo de carros

Orines

Humo de carros

Humo de cigarrillos.

Sonido

Murmullos, palomas
y vendedores.

Ruido

Tréfico

Tréfico

Murmullos y MUsica.
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Tabla 3: Resumen de la lectura de percepciones sensoriales en el los lugares con mayor relevancia en el Centro Histérico. Elaboracion propia.




de deterioro y abandono en el centro de Tunja, porque no
han recibido un uso correcto, que les permita como bien
arquitectonico conservar sus caracteristicas patrimoniales,
pero cumplir con una funcién pertinente al contexto en el
que se encuentran.

- Esto se refuerza con el hecho de que el anhelo de las
personas habla de una ciudad mas limpia, segura y amable;
que permita la generaciéon de turismo a diferentes escalas,
pero que trasciende a factores como lo es el cuidado,
conservacion y proteccion de los inmuebles aun existentes
y no intervenidos. Los habitantes de Tunja desean un centro
para el peatdn, accesible y de recorridos sencillos.

- Asimismo, el imaginario de la inseguridad genera rechazo
por el sector, pero estd sobre todo relacionado con el
desorden de las ventas callejeras y la cantidad de transelntes
que visitan a diario el sector. Seguramente, campanas de
acompanamiento de las instituciones a los habitantes
disminuirian este imaginario negativo.

Por otra parte, el analisis de la percepcion sensorial condujo a
la caracterizacién de una lectura espontanea y sin prejuicios de
los lugares. Ver a través de los sentidos de los habitantes permite
comprender las maneras en la que se gestan los imaginarios
sociales y aporta también en la comprension de las dindmicas,
problematicas y aspectos positivos relacionados con el Centro
Historico, de esta manera se concluye que:

« El centro es concebido como una zona de color amarillo,
blanco y naranja, que reflejan los materiales del construccion
dellugar. Lo visual se relaciona con los atractivos que presenta
el paisajismo arquitectdnico, pero también hacen alusion a la
calidez con la que el ciudadano interpreta la zona.

- Del mismo modo, la percepcion sonora mostré que los
ruidos son parte de una problemética de contaminacion
auditiva generada por el alto flujo vehicular, que evidencia
la desorganizacion vial y exceso de tréfico en un lugar que
deberfa poseer un caracter mas peatonal.

-Elcentro huele albetdn de losemboladores que permanecen
en la plaza principal, lo cual es un elemento cultural, que
permanece a través del tiempo. Sin embargo, en algunos
sectores se hacen evidentes olores negativos, como olor
a orines, que se generan por la falta de cultura y mobiliario
que solucionen esta necesidad, aspecto que es importante
mejorar pues proporciona una idea negativa que induce al
imaginario de suciedad y falta de aseo.

« Si bien la sensacién mas frecuente es la del frio, esta es
contrarrestada con el olor y el sabor del tinto caliente, una
caracteristica que define al centro de Tunja y a la idiosincrasia
del tunjano, que muestra al centro como un lugar para
el encuentro y la reunion. Especialmente reflejada en la
identificacion de cafeterias de tradicion en las que ademas se
reconocen sabores como arepas, empanadas y ensalada de
frutas, delicias gastrondmicas muy caracteristicas del sector,
de mucha antigliedad y tiempo de permanencia.

Finalmente, toda esta experiencia investigativa deja como
resultado una caracterizacion del Centro Historico de Tunja,
en sintonfa con el pensamiento de sus habitantes. El proceso,
evidencia una metodologia que es posible replicar en otros
contextos, y que no tiene otro fin que caracterizar la situacion
actual para poder establecer cambios y mejoras a la ciudad en
pro del bienestar de los habitantes.

De acuerdo a Guerrero (2015):

“La identificaciéon de imaginarios urbanos es significativa en
tanto ciudadanos somos todos, y las percepciones de diferentes
grupos ayudan en primer lugar, a pensar en la calidad espacial
de nuestras ciudades, en los referentes que tenemos para hacer
ciudad desde lo fisico, en criterios de inclusién (...) en estas
conformaciones urbanas y en las decisiones administrativas que
se toman”(Pag 199).

Si bien los cambios que propone la administracion municipal
con el comienzo de la ejecucion del Plan Bicentenario en 2018,
han generado todo tipo de polémicas entre los sectores mas
influyentes de la ciudad, es la voz de la gente la que deberia
ser escuchada en estos casos. Muy posiblemente la reforma
e intervencién de la Plaza de Bolivar constituird un aporte
significativo en la idea de confort y bienestar del ciudadano. Y asf
como en este estudio revela la incomodidad actual, en un anélisis
posterior de percepcion e imaginarios seria posible constatar si el
cambio ha producido los efectos deseados.

De esta forma, incorporar este tipo de técnicas a los estudios de
la planeacién de las ciudades es una manera de generar planes
y normas no sélo a favor de la imagen que proyecta la ciudad,
sino que aporten al desarrollo del urbanismo, el turismo vy el
comercio y respondan a las necesidades de la gente. Este tipo
de experiencias permite reconocer el gran potencial de procesos
de investigacion accion participativa, en los cuales, las decisiones
gubernamentales sean un consenso entre los gobiernos vy las
comunidades.
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ENCLAVES PATRIMONIALES

Y MARCAS DE IDENTIDAD
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EXPANSION URBANA PRECARIA
DEL GRAN SANTIAGO, AL INICIO
DEL SIGLO XXI

Heritage sites and local identity marks on the periphery with
precarious urban sprawl of Greater Santiago, at the beginning
of the XXI century
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RESUMEN

El explosivo crecimiento poblacional de la capital del pafs, especialmente
enlasegunda mitad del siglo XX, ha contribuido a configurar un patrén de
desarrollo territorial desequilibrado, con un centro que acumula recursos
y actividades productivas y una periferia en expansion que se dispersa en
asentamientos habitacionales de urbanizacion precaria, con altos niveles
de pobreza, uniformidad edificatoria, falta de identidad y desorden
territorial. Sin embargo, nuevas estrategias de desarrollo metropolitano
han desencadenado un proceso de cambio social y cultural en su
periferia, incorporando la valoracion de los recursos patrimoniales
tangibles e intangibles, como una componente importante de politicas
de desarrollolocal y disefio de instrumentos de accién social y formacion
de una cultura ciudadana en la proteccion del medio ambiente y los
modos de vida urbanos. Esta accion estd contribuyendo a reconfigurar
las comunas de la periferia metropolitana como entidades politicas con
una mayor capacidad de desarrollo auténomo, sustentada en una mayor
participacion social y en la consolidacion de identidades colectivas que
ayudan a satisfacer la necesidad de integracion de su poblacion a un
desarrollo metropolitano multicultural y diversificado.

ABSTRACT

The explosive population growth of the capital, especially in the
second half of the twentieth century has helped shape a pattern of
unbalanced territorial development with a center that collects resources
and productive activities and an expanding periphery dispersed across
housing settlements of precarious urbanization with high levels of
poverty, edificatory uniformity, lack of identity and territorial disorder.
However, new metropolitan development strategies have triggered a
process of social and cultural change in its periphery, incorporating the
valuation of tangible and intangible heritage resources, as an important
component of local development policies and designing instruments of
social action and formation of a civic culture in environmental protection
and urban lifestyles. This action is helping to reshape the communes
of the metropolitan periphery as political entities with a greater
capacity for self-development, based on greater social participation
and strengthening of collective identities that help meet the need for
integration of its population to a multicultural and diverse metropolitan
development.

Patrimonio urbano, periferia metropolitana,

I [ Palabras claves |
planeamiento urbano.

I [ Key Words ] Urban heritage, metropolitan periphery, urban

planning.
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Figura 1: Expansion metropolitana de Santiago (2007)
Fuente: GooggleEarth.

Antecedentes generales

Desde el punto de vista de las teorias tradicionales relacionadas
con el planeamiento del desarrollo territorial, las metrépolis
0 “grandes ciudades dominantes” han concentrado recursos
materiales, humanos, tecnologia, conocimiento, etc,
transformandose en entidades productoras de los medios mas
avanzados y sofisticados para satisfacer las necesidades de
desarrollo de las personas, comunidades, empresas y sociedad en
general. Esta concentracién y oferta de recursos para el desarrollo
tiene el efecto de un iman sobre su periferia de influencia,
especialmente sobre los recursos humanos que tienen una cierta
capacidad de movilidad y eleccion para decidir donde vivir y
trabajar, después de comparar el modo de vida posible en la gran
ciudad, frente a las posibilidades que ofrece el campo u otros
territorios apartados y de escaso desarrollo urbano y cultural.

Este modelo de desarrollo ha estructurando un nuevo
‘ordenamiento territorial”mundial, caracterizado por el papel que
asumen ciudades mundiales o globales, las que concentran una
parte considerable de la riqueza y el poder, factor que ha tenido
una fundamental incidencia en la estructuracion metropolitanay
en la configuracién de su desarrollo territorial. Este nuevo orden
condiciona y reorienta los procesos inmigratorios tradicionales
campo-ciudad, hacia nuevos comportamientos migratorios
entre e intra ciudades, como mecanismos de transmisién de una
culturay un modo de vida“global” Por otro lado, se configura otra
cara del desarrollo en la periferia de estas metrépolis globalizadas,
donde el aparente desarrollo econdmico, social y cultural de
sus centros mas desarrollados no se transmite o reproduce en
gran parte de la periferia, donde la pobreza y exclusiéon social se



manifiestan en una segregacion y fragmentaciéon politica de sus
comunidades, obligadas a competir para recibir los recursos cada
vez mas escasos del sector publico y los recursos cada vez mas
esquivos y condicionados del sector privado.

Si las  metrépolis, o mdés especificamente los centros
historicamente mas desarrollados de los complejos urbanos
denominados “dreas metropolitanas’, son los que parecen
encadenarse en forma mas notoria a los procesos urbanos de
integracion a una economia global, jcual es el futuro de las
areas “suburbanas” o “periféricas’, especialmente en los
paises en vias de desarrollo, donde la periferia es sinonimo
de pobreza, vivienda deficitaria, urbanizacién incompleta,
atraso cultural, falta de cohesion social, pérdida de identidad
cultural, etc.? Esta forma de desarrollo globalizado, aun en las
economias de menor desarrollo relativo como la chilena, las
manchas urbanas tiendan a encaminarse hacia una dindmica
de metropolizacién expandida, en la que progresivamente
van ocupando los pueblos y areas rurales que encuentran a
su paso, desbordando una y otra vez sus limites anteriores y
transformando sus modos de vida y valores culturales.

El proceso migratorio masivo y sostenido hacia las grandes
ciudades ha producido un mosaico territorial de hibridaciones
culturales, entre la o las culturas establecidas histéricamente
en la ciudad central y los nuevos asentamientos con diversos
origenes (sociales, econdmicos, étnicos, religiosos, etc.).
Cuando se reconoce la heterogeneidad cultural de los espacios
metropolitanos a comienzos del siglo XX, en el enfoque de
estudio de la“ecologfa urbana’, se estad reconociendo la existencia
de procesos de aculturacion de mucha diversidad y complejidad
que se traduce en un espacio ‘descriptible” en términos
ecolégicos, como un mosaico diferenciado de areas naturales
o de cierto grado de homogeneidad al interior de este espacio
metropolitano, heterogéneo en su conjunto.

El paso de una ciudad compacta a una ciudad dispersa es hoy en
dfa uno de los procesos que esta presente con mayor intensidad
en ciudades de caracter metropolitano. En Chile, la capital
nacional no es una excepcion a ello, ya que pese a la disminucion
de la velocidad de crecimiento demografico alcanzado en los
ultimos afos, Santiago ha mostrado una fuerte tendencia de
crecimiento hacia las dreas periféricas. Para comprobar estas
tendencias se intentaréd describir algunos aspectos que ilustran
este proceso en nuestra area de estudio’.

El drea de expansion metropolitana que se ve representada por
la imagen satelital del afno 2007 en la figura 1, estd emplazada
en la cuenca de Santiago definida por la cordillera de los Andes
al oriente y la cordillera de la Costa al poniente. En la parte sur
de la cuenca se encuentra el valle del rio Maipo, principal curso
de agua de la cuenca y hacia el norte, su principal afluente, el rio
Mapocho. El valle de este rio ya estaba habitado por poblados
indigenas como Quilicura (E), provenientes del norte de la region
cuando llegan los espafioles (Almagro y Valdivia). De hecho este
valle estaba siendo incorporado al imperio inca y algunos de
los asentamientos indigenas eran en realidad colonias agricolas
y mineras del imperio. Los incas construyeron el camino por el
cual llego Valdivia hasta las margenes del Mapocho para fundar
Santiago. En la entrada norte de lafundacion, ya existfa un“tambo”

1 La periferia metropolitana aludida en este trabajo como “area de estudio” se refiere
operacionalmente a esta ciudad "dispersa” como “drea problema”o area de menor desarrollo
relativo, comparada con la ciudad central (Figura 1).

o instalacién de apoyo a los viajeros, de origen inca. Este tambo,
(“patio de carruajes”en la colonia), fue el origen del poblamiento
del valle de Conchali (F), al norte de Santiago.

La ciudad de Santiago, fundada en 1541, tuvo un lento
crecimiento en su planta fisica durante los tres siglos que durd
el régimen colonial. En la Figura 2 se puede apreciar el damero
fundacional (a) situado al poniente del cerro Santa Lucia (b), el
que divide el cauce original del rio Mapocho hacia el norte ()
y un brazo o estero (d) que se transformarfa con el tiempo en la
arteria principal de la ciudad: alameda B. O'Higgins. La poblacién
indigena desplazada del lugar de fundacién se ubica al borde
norte del rio y al oriente del "‘camino del inca” (e), generando
la primera “barriada popular” de la ciudad, conocida como La
Chimba. La planta urbana crecié lentamente hacia el poniente
(f) en una especia de ensanche natural que en el siglo XVII se

conocfa como la parroquia Santa Ana.

QUINTA | L
NORMAL ||

Figura 2: Crecimiento urbano de Santiago (1541-1857)

A partir del proceso de organizacién de la Republica (1810) y
consolidacion de su rol de capital, comienza un proceso de
crecimiento que se incrementa progresivamente, especialmente
en el eje dela Alameda hacia el poniente hastala primera estacién
ferroviaria (g) en 1857 que comienza a integrar localidades hacia
el sur: Lo Espejo (D), San Bernardo, Rancagua, etc. Sin embargo,
diversos factores inducen la creacidon de una especie de barrio
satélite al poniente de la ciudad en un medio rural consolidado
pero que por lo mismo fundamenta la creacién de un centro de
investigacion agricola, la Quinta Normal (h). El loteo (i) y luego Villa
Yungay (C) se instala vecina a este centro y al borde del camino a
Valparaiso (j), pero separada de la ciudad en 1830. Se transforma
en una especie de enclave de ‘modernidad” que comienza a ser
colonizada por nuevos habitantes, principalmente extranjeros,
intelectuales, cientfficos contratados por el gobierno, que no
se integran facilmente con la poblacion santiaguina tradicional.
Solo a fines del siglo XIX se integra a la ciudad con la urbanizacién
continua del sector poniente’.

El proceso expansivo continta celebrando el Centenario con un
casco urbano compacto, similar al territorio actual de la comuna
capital. A partir de entonces, las migraciones campo-ciudad se
aceleran expandiendo la periferia urbana, hasta que en 1931,

2 Sobre este proceso de crecimiento ver DOM Santiago, Atelier parisien d'urbanisme.
2000. SANTIAGO PONIENTE. Desarrollo Urbano y Patrimonio. llustre Municipalidad de
Santiago. (Fuente Fig. 2)

Revista Disefio Urbano & Paisaje - DU&P N°34 ano 2018 23



las autoridades comunales de Santiago contratan al urbanista
austriaco Karl Brunner para que inicie el estudio de un plan de
desarrollo urbano®. Su propuestaincluye no sélo lamodernizacion
del casco histérico de la ciudad, sino que también orientaciones
para el crecimiento de zonas industriales y residenciales en la
periferia. Estas ultimas consideran los proyectos de urbanizacion,
inspirados en el modelo de “ciudad jardin” europeo de la época,
hacia el oriente (Nurioa) y hacia el sur como El Llano (A). En el
periodo intercensal de 1952-1960, se registra la mayor tasa
de crecimiento demogréfico de la aglomeracion Santiaguina,
donde ya no soélo actuan los factores tradicionales de expulsion-
atraccion de los movimientos migratorios, sino que también
hay que agregar la politica habitacional que facilita la radicacion
masiva de habitantes en la periferia metropolitana (Figura 3).
Estas politicas influidas por las doctrinas de la “Arquitectura
Moderna, CIAM” tales como la “vivienda social” las “unidades
vecinales’, los bloques colectivos, etc,, contribuyen a una fuerte
homogeneizacién de la periferia®. Sin embargo se destacan
algunas experiencias atipicas, como la de crear "huertos obreros”
en los bordes de la ciudad para integrar en forma funcional la
inmigracion campesina de la época. Un ejemplo es La Pintana (B).

Figura 3: Crecimiento por politicas habitacionales (1959-1988)

En 1960 se implementa el primer instrumento de ordenamiento
territorial del crecimiento de la periferia, como iniciativa de un
Ministerio de Obras Publicas que administra el planeamiento
urbano y regional en esa época. Se define, por ejemplo, un limite
de extension urbana y una zonificacién para ordenar la industria
que emigra del centro hacia la periferia, ya en esa época. El
crecimiento desmesurado del centro metropolitano justifica
la creacién de subcentros de equipamiento administrativo de

3 Brunner, Karl. 1932. SANTIAGO DE CHILE. Su estado actual y futura formacién. Imp. La
Traccién. Santiago.

4 Vergara Davila, Francisco y Monserrat Palmer. 1988. EL LOTE 9X 18, en la encrucijada
habitacional de hoy. Universidad Catdlica de Chile. Santiago. (Fuente fig. 3)
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rango comunal en la periferia, que se superponen a algunos
de los asentamientos o enclaves histéricos de poblamiento
ya nombrados, Quilicura, Conchali, El Llano, Lo Espejo y otros
no nombrados en este breve exposicion, pero que involucra
la renovacion urbana de los mismos y una amenaza para la
preservacion de su patrimonio urbano.

El proceso de deterioro que acompana el crecimiento de las
ciudades en las dreas centrales y algunas édreas periféricas urbanas
mas antiguas motiva la creacion de un concepto de zonas de
renovacion urbana® y un instrumental de incentivo econdémico
que subsidia las iniciativas particulares de mejoramiento urbano,
a partir de 1989 (Figura 4). Sin embargo, ya en 1965, con la
creaciéon de un Ministerio de la Vivienda, se habian incorporado
politicas de renovacion urbana mediante la creaciéon de zonas de
intervencion urbana en zonas deterioradas, pero cuyos primeros
proyectos ejecutados evitan la renovacién de sectores habitados
en deterioro propiamente tal, ya que se instalan en intersticios
no construidos o en zonas con equipamientos obsoletos que
se demuelen (por ejemplo, un hospital en la remodelacion San
Borja).

HUECHURABA

FLomDA

San pEAMARDO

Figura 4: Zonas de renovacidn urbana (1989)

Paralelamente ha existido un instrumental de protecciéon de los
Monumentos Nacionales y Zonas Tipicas (1925), que protege
recursos de valor patrimonial® y cuya aplicacién habia seguido
canales y procedimientos poco sistematicos, hasta que en 1994
se inicia un proceso de incorporacion de este instrumental,
a partir de un estudio y catastro de los recursos patrimoniales
de la regién metropolitana que realiza la oficina del Plan con la

5 Sobre esta politica ver Bertrand, M., R. Figueroa y P. Larrain.1991."Renovacion Urbana
en la Intercomuna de Santiago (Ley 18.595 de 1987)" Revista de Geografia Norte Grande N°
18. (Fuente fig. 4)

6 Monumentos a partir de 1951y Zonas Tipicas a partir de 1981. Ley N° 17288 sobre
Monumentos Nacionales. Diario Oficial 4.02.1970.



colaboracion de una entidad universitaria’ especialista en esta
area. La innovacion a destacar es que ahora el Plan Metropolitano
promueve la proteccidon de un cierto volumen de patrimonio,
considerado en forma oficial de valioso, no sélo para la cultura y
la educacion, sino que también para el desarrollo metropolitano
y su ordenamiento territorial.

Sobre el patrimonio en las periferias metropolitanas

El término “patrimonio en la periferia’ como definicion clave
de nuestro marco conceptual, hace referencia a un proceso de
configuracion y valoracion de una cultura (material e intangible)
que se radica en forma precariay experimental, fuera de la ciudad,
y sobre un medio cultural (rural) o natural en transformacion que
tiende a desaparecer bajo el peso de su instalacion. Se constituye
en una especie de "enclave” o avanzada de la modernizacion
en espacios mas “atrasados” en esta perspectiva territorial. Los
asentamientos “suburbanos” de naturaleza industrial o funeraria
son algunos de los ejemplos de esta transformacion territorial
en la periferia. Sin embargo, el desarrollo metropolitano es capaz
de inducir también otras formas de desarrollo territorial como
“pueblos de indios’, “villas agricolas’, estaciones y terminales
de transporte, factorias comerciales, etc, como veremos mas
adelante.

El espacio “suburbano” tiene una larga tradiciéon de estudios
a lo largo de todo el siglo XX, especialmente con los trabajos
de observacién sistemética del crecimiento de las ciudades,
a un ritmo y expresion territorial expansiva, no conocida hasta
entonces. El fendmeno de crecimiento suburbano, hasta hoy,
no tiene soluciones tedricas y practicas definitivas y sélo admite
hipdtesis de trabajo que deben ser confirmadas o rechazadas a
la luz de la experiencia y evaluacion de la practica urbanistica
y territorial. En el caso chileno, los inmigrantes aportan una
herencia cultural que puede ser absolutamente intangible
para los efectos de su caracterizacidon, como ocurre cuando el
imperio incaico coloniza el territorio ya ocupado por indigenas,
que estuvieron a su vez influidos por culturas preincaicas
(atacamenos, diaguitas, etc.); asi como la colonizacion hispéanica
se sobrepone a estas manifestaciones primitivas. Ya en el siglo
XIX, cuando se ha consolidado un proceso de formacion de
ciudades y creado las condiciones basicas para una cultura
urbana incipiente, la revolucién industrial, que se traduce en la
incorporacion del transporte ferroviario, facilita e incentiva la
migracion progresiva del campesino a la ciudad y el inicio del
proceso de aculturacion rural-urbano al interior de la ciudad
heredada del periodo colonial. En la actualidad, nuevos vy
recientes procesos migratorios entre paises incorporan nuevas
dimensiones al proceso de aculturacién al interior de la propia
ciudad capital de Santiago.

Objetivos, objeto y limitaciones del estudio

El objetivo principal de esta investigacion es intentar un
aporte al conocimiento de los procesos territoriales antes
enunciados: metropolizacion, suburbanizacion, formacion de
enclaves territoriales diferenciados, etc. Para abordar teodrica
y empiricamente esta materia, es fundamental la nocién de
enclave patrimonial metropolitano y que se define, para los
fines de este trabajo, como un territorio descriptible y delimitable
por sus caracteristicas de desarrollo diferenciado de su entorno
préximo oinmediato, tantoen sus aptitudes, como recursos naturales

7 El Departamento de Historia y Teoria de la Arquitectura de la U. de Chile (1989).

y culturales de valor patrimonial y el cual puede ser evaluado en estas
caracteristicas tanto desde un punto de vista metropolitano central,
(nacional o regional) como de un punto de vista local (comunal o
vecinal), en relacion, o desde una perspectiva del desarrollo territorial
sustentable, como factor estratégico de ese desarrollo®.

El objeto tedrico sobre el cual se pretende hacer alguna
contribucién significativa se refiere al problema de cierta
insuficiencia tedrica o conceptual que nos aproxime a una
mejor comprension del proceso de configuracion de enclaves
de recursos patrimoniales en el ambito metropolitano,
especialmente “desde” lo que se califica periferia o territorio
en vias de integracion y desarrollo a la metropolis santiaguina,
como componente estratégica en el diagnéstico necesario
para sustentar el desarrollo local (comunal)® en el espacio en
vias de integracion y desarrollo de las periferias metropolitanas.
Esta supuesta “insuficiencia tedrica-conceptual” que apoye el
“diagndstico local” es parte central de la argumentacion de esta
tesis.

El objeto tedrico en una aproximacion sistémica'®, para hacer
mas comprensible el fenédmeno o proceso antes sefalado, se
refiere a la reconstruccién de un concepto que describa y defina
ciertas entidades territoriales, como ecosistemas discernibles
en la periferia metropolitana, enfatizando aspectos genéricos,
mas alld de sus singularidades o especificidades aparentes que
atraen la atencién del observador en una primera experiencia
de conocimiento. Estos aspectos genéricos se relacionan
fundamentalmente con la capacidad o aptitud de estos
enclaves para contribuir al proceso de desarrollo local de
su area de influencia, generalmente comunal y no sélo
vecinal. Estas entidades territoriales son espacios habitados
y no se definen sélo por su naturaleza fisica o territorial, ni por
su naturaleza social, sino que por la relacién entre ambas, lo
que se ha definido como su naturaleza ecoldgica, pero mas
alla de esta dimension sistémica, por el modo que se transmite
o hereda en el tiempo y los cambios que este proceso significa
en los contenidos tangibles o intangibles de lo heredado, que es
también denominado patrimonio cultural.

Ciertos aspectos del sistema territorial como universo de estudio
donde identificar unidades de anélisis apropiadas, se podrian
expresar como que la periferia (entendida como ciudad exterior
en transicién de un drea metropolitana en expansion) no tiene o
no reconoce un patrimonio cultural consolidado, como lo hacen
las ciudades centrales con“historia”o la periferia“rural”depositaria
convencional de lo que se llamado cultura folk o tradicional, en
la literatura clasica. Por otro lado, la ciudad central, aunque tenga
una cultura con larga formacion historica, es generalmente la que
ha sido capaz de absorber y desarrollar una cultura “moderna” o
cosmopolita, sobrepuesta muchas veces o “vecina”a ésta. Lo que
se aporta a la discusién tedrica del patrimonio, no es tanto por
qué el patrimonio rescatado en la periferia se constituye en un
factor explicativo o causal de “desarrollo local”en la periferia, sino
como puede ser mas efectivo este rol si se identifican y tipifican

8 Sobre el concepto enclave-desenclave territorial ver Labasse, Jean. 1973. LA ORGANI-
ZACION DEL ESPACIO. Elementos de Geograffa Aplicada. IEAL. Madrid.

9 Es importante recordar que la medida del desarrollo “local” se refiere en forma
convencional a la comuna en que esta inserto el enclave patrimonial. Es un recurso para el
desarrollo de la comuna y para satisfacer una necesidad colectiva de identidad y pertenen-
cia de toda la comuna.

10 Siguiendo la recomendacién de Murcia, Emilio. 1978."El paradigma sistémico en
geografia y ordenacién del territorio” En Ciudad y Territorio. Revista de Ciencia Urbana 4/78.
IEAL.
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los procesos culturales (aculturaciéon) de formacion e integracion
social en la periferia y se efectlan las valoraciones y puestas en
valor, bajo diferentes circunstancias de tiempo (cuando) y lugar
(dénde), asi como del instrumental a utilizar (con qué medios).

La idea del cambio producido en estos elementos o unidades
territoriales de desarrollo que denominamos ‘“enclaves
patrimoniales” también se puede expresar como una relacion
de variables de control o planeamiento, donde los aspectos
o dimensiones Utiles para su andlisis son el proceso ecoldgico
de configuracion de enclaves como componente estratégica
de los recursos de desarrollo de una comunidad y la valoracién
local del patrimonio por sus habitantes, como componente
basica de percepcion de necesidades de su desarrollo humano
y colectivo. La relacion sistémica expresada en la percepcion de
una comunidad de que parte importante de sus necesidades
de desarrollo pueden ser resueltas con el uso de recursos
patrimoniales locales, se considera un factor explicativo o causal
de comportamientos culturales urbanos como se verd mas
adelante.

El proceso de configuracion de enclaves patrimoniales a escala
metropolitana esta relacionado con el proceso de aculturacion
e integracion social de la poblacion que se incorpora por
migracién o crecimiento vegetativo al espacio metropolitano.
Este proceso de aculturacion e integracion social tiene diversas
manifestaciones ecoldgicas (en el sentido de la ecologia social)
y se puede describir en sus dimensiones sociales o modos de
vida urbana como ecolégicas, tipologia de ambientes fisicos
adaptados o creados por esos modos de vida urbana. La relacién
es interactiva o biunivoca. Ambas se afectan o condicionan
mutuamente. La “ecologia social” de Park y seguidores' ensayo
algunos patrones territoriales interpretativos de estos procesos
ecologicos en los trabajos muy conocidos de Burgess, Hoyt,
McKenzie, etc. Aproximaciones mas actuales sobre la relacion
sistémica o interdependiente entre el comportamiento social y
su entorno fisico con un enfoque critico, como el de Michelson
(1970), son recursos conceptuales fundamentales para este
trabajo. Estas mismas técnicas se siguen utilizando para destacar
las proyecciones ecoldgicas de la pobreza urbana, por ejemplo.
De modo que se ensaya una tipologia de tendencias de modos
de vida urbana enfatizando o seleccionando descriptores
relacionados con los aspectos de aculturacion (cambio cultural),
integracion (social,econdmica)yarraigoecolégicodelapoblacion
metropolitana que tienen un comportamiento correlativo, en
relacion a la valoracion y proteccion del patrimonio local.

Sobre el proceso de investigacion

Desde un punto de vista formal, este trabajo es una discusion
sobre el concepto de “enclave patrimonial” y la factibilidad
de darle un estatus tedrico o explicativo del “desarrollo local”
en las periferias metropolitanas. En la practica, los enclaves
patrimoniales que se analizan son sectores urbanos fisicamente
diferenciados, en el sentido que se han quedado desfasados
en el tiempo, en relacion a una periferia que se expande con
poblaciones populares de reciente ejecucién (segunda mitad del
siglo XX en el caso de Santiago). Estrictamente el barrio Yungay
(1830), por ejemplo, corresponde al tipo de “barrio tradicional’,

11 Es oportuno recordar el rol la denominada “escuela de Chicago’, a comienzos del
siglo XX, en la construccion de una “sociologia urbana’, mas bien definida como una “eco-
logfa social”de la ciudad y el papel asignado de laboratorio de observacion de este nuevo
fenémeno urbano a esa ciudad. Ver Park, Robert Ezra. LA CIUDAD.1999 (1925). Ediciones del
Serbal, Barcelona.
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porque se encuentra en la periferia interior o vecina al centro o
casco historico de la ciudad, aunque en su origen fue insertado en
un medio rural y adquirié sus atributos culturales y ambientales.
Los otros cinco, tienen un origen mas rural, o semirural'?, pero
se han transformado en vecindarios o barrios con el tiempo
y han quedado atrapados en comunas periféricas a las que les
transmiten cierta identidad cultural, porque son diferentes y
hacen diferentes a todas estas comunas que se parecen entre sf,
a primera vista. De ahi su importancia relativa en la construccion
tipoldgica que se hace en el estudio.

Si bien la tesis de este trabajo se focaliza en la discusion
sobre el rol que pueden cumplir los denominados “enclaves
patrimoniales” en el desarrollo local de las periferias
metropolitanas, parte fundamental de la argumentacion se
apoya en el andlisis multivariable, formalizado en una hipotesis
de trabajo que relaciona al menos dos grandes variables, cuyos
valores pueden ser observados en las entidades que representan
tales enclaves. Como este trabajo es sobre “patrimonio” y sus
problemas de conservacion: pérdida de valor, deterioro fisico,
etc, le corresponde asumir la funcion de variable dependiente
que debe ser explicada con otras variables o factores causales.
Esta explicacion debe ser valida, al menos para las entidades o
universo de estudio previamente delimitado.

Cuando se postula la “pérdida de valor cultural” de un recurso
patrimonial tangible, como variable dependiente, y como esto
afectaria el “desarrollo local’, es porque se pretende identificar los
factores externos que amenazan estos valores patrimoniales, tales
como la globalizacion (en el sentido de formacién de una cultura
universal homogénea, donde lo diferente no tiene valor); las
emigraciones a escala metropolitana, donde los habitantes que
pueden defender el patrimonio tangible e intangible abandonan
esta tarea; las inmigraciones, que desconocen los valores locales
o incorporan nuevos modos de vida que borran la cultura local,
etc. En este enfoque analitico, el comportamiento “urbano’,
en sus diversas manifestaciones culturales de una comunidad
local, puede ser postulado como una variable independiente
o explicativa del deterioro o “perdida de valor” de un recurso
patrimonial en un estudio urbano o territorial convencional.

Esta relacion de dependencia puede ser inversa, como se sabe,
si se adoptan enfoques rudimentarios de la sociologia urbana
con diversas interpretaciones de la ecologfa humana, donde “el
espacio ha sido utilizado como un medio, mas que como una
variable, con un efecto potencial propio”. En este Ultimo sentido,
los factores “ecolégicos” como el tipo de edificacion, el lugar
de asentamiento, el tamano de la comunidad serfan variables
independientes o causas con efectos predecibles en la calidad
de la vida en sociedad (variable dependiente)’®. Un enfoque
analitico mas actual valora las aproximaciones sistémicas que
estudian las interdependencias como influencias reciprocas entre
la accion de las comunidades en su entorno, como el efecto del
entorno en la comunidad. De ahi, que la hipédtesis de trabajo
(como relacién entre dos variables) bosquejada en el parrafo
anterior, tiene un potencial “explicativo” mas poderoso si se
plantea en términos de una interdependencia “sistémica”, o
al menos reciproca (en su forma mas simple).

12 Entendiendo por semirural, el proceso de formacién de loteos de casas-quinta en
la periferia urbana de larga tradicion en Santiago, principalmente desde los inicios republi-
canos. Por ejempilo, la fundacion de la villa“San Bernardo” (1832) por iniciativa del primer
Director Supremo, B. O'Higgins, tiene este cardcter utopico.

13 Sobre esta discusién, ver Michelson, William. 1970. MAN AND HIS URBAN ENVIRON-
MENT. A Sociologial Approach. Addison-Wesley Publishing Company. Massachusetts.



La hipotesis de trabajo se formula en su origen, como la
reconstruccion analitica de un proceso de observacion de algunas
localidades de la periferia metropolitana, durante la década de
los noventa, y que estan sufriendo un proceso de transformacion
por efecto de su incorporacion al sistema metropolitano, que
funcionalmente se habian oficializado en 1960, como “comunas’
integradas al Plan Regulador Intercomunal de Santiago. Estas
comunidades, ahora oficiales, reconocidas e identificadas,
tienen una historia, un pasado y una identidad rural en su
origen y sus habitantes tienen conciencia de esta condicion, asi
como del proceso de cambio que enfrentan. Es asi como en las
instancias creadas en la actualidad para implementar el “Plan de
desarrollo local’, la principal inquietud local y reivindicacion de
sus representantes es la necesidad de resolver este proceso de
integracion metropolitana, impuesto desde el gobierno central,
mediante la valoracion de un “intangible” que es su modo de
vida y de alguna manera mitigar o evitar la pérdida de ciertos
valores tradicionales que se ven amenazados por el cambio y
la “modernizacion” de las estructuras fisicas y sociales que se
introducen en la idea de "desarrollo metropolitano” que postula
el Plan.

d

La forma en que se expresan estas reivindicaciones de la
comunidad local, varia de acuerdo a ciertos condicionamientos
histéricos. Alguna comunidad puede tener un pasado con raices
profundas en los pueblos originarios que estaban establecidos ya
antes de la colonizacidn incaica e hispanica. Otra localidad puede
tener un pasado mas relacionado con la colonizacién hispéanica
desde sus inicios y otras, mas recientes se originan en eventos de
la vida republicana y la modernizacién del pais. Su historia local
les da identidad y singularidad, pero la percepcion del cambio y
la demanda de incorporar este recurso intangible al proceso de
desarrollo metropolitano les otorga una dimension genérica que
instrumentaliza y facilita una aproximacion tedrica al problema.

Si nos remitimos a la funcién de legibilidad y orientacion de
los “elementos” de Kevin Lynch, que aqui recogemos también
como “marcas’ o sefas de identidad de comunidades que
aparecen indiferenciadas en las periferias metropolitanas', la
funcién del concepto de “enclave” nos sugiere la existencia de un
ordenamiento territorial que no sélo se explicacomo un producto
de la historia, sino que también como un proceso de multiples
“desarrollos” localizados que fueran avanzados en el momento
de su gestacion y han tenido una evolucién no concomitante
con su entorno mas amplio. Las “marcas” fisicas destacadas
permanecen como testigos de la memoria de ese desarrollo del
pasado que contribuye a la diferenciacién en su entorno 'y, por lo
tanto, a la identidad del lugar. Ese testimonio es importante para
describir territorialmente los enclaves patrimoniales desde el
punto de vista de las comunidades involucradas, més alla de las
valoraciones que puedan hacer los expertos sobre la materia™.

Con el fin de traducir a un lenguaje relativamente codificado de
la experiencia territorial y ambiental en una comunidad local,
pero con un énfasis en las dimensiones espacial (orientacion),
temporal (historicidad) y patrimonial (propiedad virtual),
se ensaya una terminologfa para identificar componentes
patrimoniales de un entorno que contribuyan a la legibilidad
del proceso de valoracion del patrimonio local, tanto a usuarios,
residentes, representantes politicos y funcionarios locales para
incorporar este proceso a las politicas y planes de desarrollo

14 Lynch, Kevin. 1960. La imagen de la ciudad. Ed. G. Gili, Barcelona
15 Lynch, Kevin. 1975. ;De qué tiempo es este lugar? Ed. G. Gili, Barcelona.

local. La legibilidad no se refiere sélo a la condicion espacial de
objeto heredado sino que también a su condicién temporal,
historica o valor de época. El lugar tiene una cierta informacion
codificada de su “antigliedad” (indigena, colonial, republicano,
moderno, contemporaneo, etc.). En la practica, estas marcas o
sefias de identidad tangibles, materiales, contribuyen no sélo a
darle legibilidad o historicidad a un lugar o territorio, sino que
también, en muchos casos, a darle una identidad especifica
a una comunidad, barrio o vecindario, tanto en el sentido que
un habitante puede sentirse un componente de esa entidad
territorial, a la vez que, en una mirada externa, esa entidad puede
ser diferenciada en algunos atributos legibles, diferenciada de
otras de su misma especie. Algunas de estas marcas fisicas de
identidad territorial, tomadas de conceptos clasicos de Kevin
Lynch, pueden ser las siguientes: ruta, traza, nodo, hito, patio, etc,,
pero que pueden ser asociadas facilmente a una época histérica:
indigena, colonial, republicana, moderna, etc. (Figura 5).

Sobre la validacion de la hipétesis de trabajo

La discusién de la hipotesis de trabajo hacia necesaria la
construccion de un concepto que permitiera dimensionar y
describir el proceso o cambio analizado en su manifestacion a
entidades "reales” o localidades metropolitanas que reflejaran con
mayor claridad los valores que pueden asumir estas variables. De
este modo, a algunas de las localidades observadas en el inicio
del proceso de investigacion, para describir el objeto o problema
investigado,'® otras localidades elegidas por su contribucion
a reafirmar los aspectos genéricos del proceso y validar los
aspectos especificos, como marcas de identidad y singularidad
de cada ente analizado.

Estas expresiones de diversidad cultural, en cierta medida para
apoyar la tesis del mito de la cultura urbana'’, como una expresion
solida o monolitica de una sociedad en un momento o condicién
historica determinada, no pretenden acogerse a la terminologia
de"subculturas’ que son cuestionadas como conceptos tedricos,
o de “estilos de vida’, que han sido desarrollados mas bien,
desde el punto de vista de la fenomenologia del consumo y del
marketing. Por el contrario, dentro de la tradicion de la ecologia
social urbana, se presentan como patrones ecoldgicos, 0 mas
especificamente, “patrones de arraigamiento” de comunidades
urbanas de cierta homogeneidad en el proceso de asentamiento
en torno a la ciudad central o histérica y que pueden ser descritos
de acuerdo a formas de vida y comportamientos urbanos que
permiten una clasificacion de dreas homogéneas diferenciadas
de cierta utilidad para el diagndstico y planeamiento urbano
como “areas naturales”.

Con el fin de identificar una “muestra” de casos de configuracién
de enclaves metropolitanos de alguna significacion estratégica
en el desarrollo local (comunal), se procedio a aplicar una técnica
de descripcién sistemética de tendencias de desarrollo territorial
conalguin énfasis en su aspectos culturales, pero relacionados con
otras dimensiones convencionales de desarrollo local, sociales,
econdmicas, ecoldgicas, etc. Este mayor énfasis en aspectos
culturales permitié ampliar el rango de polarizacion mas allé de
las condiciones de riqueza y pobreza urbana que refleja este tipo
de representaciones de anélisis territorial de dreas metropolitanas.
Los patrones de dreas homogéneas resultantes en este tipo
andlisis territorial tienden a reproducir la polaridad espacial

16 Se trata de las localidades de Quilicura y Conchal.
17 Castells, Manuel. 1974. LA CUESTION URBANA. Siglo XXI editores. Madrid.
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Epoca Indigena Colonial Republica Moderna
Marca Simbolo ()i ()c Or ()m
Camino, ruta (=)
Traza, grilla (#)
Hito, faro (X)
Plaza, nodo (0)
Claustro, patio (©

Figura 5: Matriz de marcas patrimoniales

rural-urbana como proceso de "modernizacién” o “desarrollo”
nacional o regional, ahora a escala de “dreas metropolitanas’,
pero en sus inicios como producto de inmigraciones “rurales”
hacia las grandes ciudades que no son integradas a sus areas
mas desarrolladas, generando diversas manifestaciones de
asentamientos precarios: barriadas, favelas, callampas, etc,, como
se las denomind en América Latina (figura 6). Estas culturas
extremas, ya sea de la modernidad o ya sea de la pobreza,
poseen recursos patrimoniales, como todas las culturas urbanas
identificables en las areas metropolitanas, pero condicionadas
de modo poco favorable para su instrumentacion en el desarrollo
local en su proceso de asentamiento, radicacion o arraigamiento
en lugar de inmigracion. En esta perspectiva se sostiene que existen
tendencias culturales, descriptibles territorialmente, que pueden
ser mds favorables para sustentar un desarrollo local con un mejor
uso de sus recursos patrimoniales en su proceso de integracion y
arraigamiento metropolitano.
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Figura 6: Organigrama de tendencias culturales




Posteriormente se identifican al menos cuatro tendencias o
comportamientos territoriales, ademas de las dos polares, que
denominamos “transicionales” Estas 6 tendencias permiten
clasificar genéricamente las 34 comunas del Gran Santiago,
de acuerdo a sus patrones analizados en el estudio. Hay que
consignar que las comunas no son territorios homogéneos y
estas tendencias pueden manifestarse en diversos grados. En la
practica, se debio seleccionar territorios menores o “enclaves’con
mayor homogeneidad para “mostrar” las tendencias clasificadas,
pero que tuvieran el rol significativo de representar o dar
identidad a la comuna que la posee'. Un primer caso observado
(A), muestra algunas condiciones relevantes de un tipo de
comportamiento cultural urbano relacionado con la extrema
“movilidad”y precario "arraigamiento” que presenta la poblacién
mas ‘moderna” o acomodada de la metropoli santiaguina. En
este sector, el bien inmueble puede ser considerado un bien de
consumo desechable o, al menos, renovable con cierta facilidad.
Esto significa un bajo compromiso de arraigamiento y, por lo
tanto, con las raices culturales del lugar. (Figura 7)”

. -i.. -

Figura 7: Foto del autor

Un segundo caso observado (B), ilustra muchas condiciones
relevantes de un comportamiento cultural urbano relacionado
con la extrema precariedad del asentamiento o radicacion
urbana y la movilidad estructural asociada a esta precariedad
de asentamiento territorial. Aun cuando existen politicas de
asentamiento planificado por parte del Estado, estas son sélo
parciales y no aseguran la integracion definitiva al sistema
metropolitano (empleo, educacién, capacitacion, etc.). Mas aun,
las politicas habitacionales vigentes tienden a disolver grupos
familiares y disociar colectivos que han luchado por su casa
propia. La radicacién obligada por necesidad no asegura un
compromiso de arraigamiento definitivo (figura 8).”°

18 Si bien se utilizé el andlisis factorial para tipificar comportamientos en el conjunto de
34 comunas del Gran Santiago, la seleccién de casos admite un sesgo inductivo derivado de
la practica profesional del autor.

19 La imagen muestra el eje de la avenida el Llano, donde la vivienda original de la
primera mitad del siglo XX, es reemplazada progresivamente por modernos condominios
residenciales (foto-autor).

20 La imagen muestra el tipo de vivienda social (1947) que al estar pareada en los

huertos obreros de media hectérea (hoy parcelas de agrado de clase media) se transforman
en hitos a escala vecinal (foto-autor).
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Figura 8: Foto del autor

Estos dos comportamientos presentan, desde el punto de
vista del andlisis estratégico de la necesidad de “arraigamiento”
urbano y de la aptitud del recurso patrimonial para satisfacer
esta necesidad, una racionalidad comparable, en términos que
el “desarrollo humano” se lograria preferentemente con una
“movilidad”o escalamiento social asociado al cambio de lugar de
asentamiento, antes que a la proteccién del mismo. En el estudio
se identifican otros comportamientos, donde la racionalidad de
los entes migratorios (personas o grupos) se orienta a ciertos
"ambientes” o condiciones territoriales establecidas como metas
y donde los recursos para lograr esas metas son mejor valorados
en el proceso de localizacion y posterior arraigamiento. En
estos comportamientos “ambientalistas” hay una capacidad de
eleccion del lugar de radicacion y la movilidad se racionaliza
como una condicion secundaria.

En esta condicion, un tercer caso observado (C) destaca un
tipo de comportamiento cultural relacionado con migraciones
que buscan y logran una integracion mas rapida y directa con
medio ambientes urbanos ya desarrollados y compatibles
con las culturas “intangibles” que los emigrantes transportan
consigo. En este sentido, es probable que estos inmigrantes
ya vengan de medios con caracteristicas urbanas de cierto
desarrollo (pueblos, ciudades pequenas, etc.). Estos inmigrantes
asumen con gran facilidad los valores y objetivos de desarrollo
humano de la poblacion y cultura ya establecida en el lugar
de asentamiento. Es asi como se puede esperar un fuerte
compromiso y arraigamiento de este tipo de comunidades
en estas dreas de asentamiento urbano que ya poseen una
cultura desarrollada’’ (Figura 9). *

Un cuarto caso (D), refleja un tipo de comportamiento cultural
relacionado con migraciones internas que buscan recuperar el
contacto con medios méas naturales, pero vecinos a la ciudad.
La racionalidad del “desarrollo humano” de estos emigrantes
metropolitanos se apoya en el aprovechamiento y proteccion de
recursosnaturales,obien,derecursosculturalesdelatradicionrural
0 campesina. Estas migraciones pueden ser muy individualistas
y orientadas por la especulacion inmobiliaria de parcelaciones
en la periferia metropolitana o pueden ser colectivas, de grupos

21 Se puede observar esta actitud positiva en diversas comunidades extranjeras. Sin
embargo, sin llegar a constituir barrios “étnicos”aportan ciertos rasgos culturales que se
mantienen presentes en el tiempo. Ejemplos pueden ser el barrio “Patronato” o el barrio
“Meiggs”en el pericentro de Santiago.

22 La imagen muestra una calle vecinal de la Villa Portales (1830) y el tipo de vivienda
republicana, en este caso, protegida por su interés histérico, pero acompanada de edifica-
ciones modernas (foto-autor)

N°34 ano 2018 29



Figura 9: Foto del autor

organizados que buscan establecer comunidades “ecoldgicas”
o “verdes” como respuesta a las deterioradas condiciones que
ofrece la ciudad para su desarrollo humano. Se puede esperar un
fuerte arraigamiento de estas comunidades cuando cumplen
su meta y, al mismo tiempo, deben luchar por mantener las
condiciones naturales y culturales del medio ocupado (Figura

Figura 10: Foto del autor

El estudio preliminar de tendencias de arraigamiento
metropolitano sugiere considerar otros patrones significativos
del comportamiento cultural en la ciudad. Estas tendencias
se relacionan, probablemente, con una racionalidad mas
‘econémica’ en el sentido de que los inmigrantes no sélo buscan
un empleo como mecanismo de integraciéon a la sociedad
urbana, ya sea a nivel de sobrevivencia, o bien, a niveles de
consumo maés avanzado, como podria ser el caso de los cuatro
tipos de comportamiento antes definidos, sino que ambientes
urbanos propicios para desarrollar actividades productivas
0 empresariales. Estos inmigrantes suelen portar una cultura
intangible (educacion o capacitacion en su lugar de origen) que
les otorga ventajas para prosperary desarrollarse en estos nuevos
medios propicios.

En esta condicién, un quinto caso (E) representa un
comportamiento  cultural  relacionado con  migraciones
que se integran con cierta facilidad a “lugares centrales” en
formacién, con mercados en desarrollo, y su racionalidad en
la satisfaccion de sus necesidades bésicas o de superaciéon se

23 La imagen muestra una casa quinta del pueblo Lo Espejo (1913) y que hoy es un
asilo de ancianos, funcion que protege su integridad fisica y funcional, ademds de estar
protegida en Zona Tipica (foto-autor).
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apoya en el aprovechamiento de estos recursos urbanos de
equipamiento productivo. Usualmente se puede relacionar este
comportamiento con la configuracion incipiente de lugares
centrales o de mercadeo de bienes y servicios de consumo
local. La estabilidad econémica de lugares con esta vocacion
de “centralidad’, aseguran un fuerte arraigamiento de los
inmigrantes que se dedican al comercio o prestacion de
diversos servicios (Figura 11)%.

Figura 11: Foto del autor

Elsexto caso (F), muestraun comportamiento cultural relacionado
con migraciones que buscan y se integran con ambientes
urbanos productivos de tipo artesanal o industrial. A diferencia
de los lugares centrales en formacion, estos espacios productivos
suelen ser mas inestables y sujetos a cambios profundos en las
condiciones econdmicas que posibilitan la produccion artesanal
o industrial que permite el desarrollo humano racionalizado por
los inmigrantes. Sin embargo, a pesar de estas condiciones
inestables, se puede esperar un fuerte arraigamiento de
inmigrantes a estas dreas urbanas, aun cuando entren en
conflicto con otras funciones urbanas vecinas y sufran cierto
nivel de rechazo de su entorno inmediato (Figura 12)”.

24 La imagen muestra una pequena edificacion frente a la plaza principal de Quilicura
que fue sede del primer municipio instalado en 1910 (Centenario republicano) y que hoy es
la Direccion de Obras (foto-autor).

25 La imagen muestra el antiguo “camino del inca’, hoy avenida Independencia,
convertido en eje de un barrio de servicios técnicos y comerciales al transporte automotor
(foto-autor).



Elconceptodeenclave patrimonial”permite destacar los aspectos
genéricos del conjunto de entidades observadas, en la medida
que se pueden diferenciar espacialmente y temporalmente
de su entorno inmediato. En otras palabras, tienen su propia
historia y su propia geograffa, que se pueden observar y describir
empiricamente. Los “enclaves patrimoniales” fueron avanzadas
de desarrollo, pero en la actualidad son territorios retrasados y
que estan siendo sometidos a un proceso de integracion que es
resentido y aun rechazado por sus habitantes. En este sentido,
un enclave patrimonial también debe ser abordado como un
proceso de cambio que afecta un lugar o territorio, ya que esto
refleja su grado de integracion o desintegracién al entorno que
lo sustenta.

Los “enclaves patrimoniales” tienen una matriz como expresion
fisica, material, tangible que permite no sélo la “memoria’, sino
que también la “practica” de un modo de vida que se afora. Un
enclave patrimonial “auténtico” podria ser aquel en que esta
matriz fisica estd habitada, aunque sea parcialmente, por una
poblacién que ha heredado y sostiene este modo de vida, aun en
contra de diversas manifestaciones de cambio cultural que trae
el desarrollo metropolitano o exterior. Un enclave patrimonial
"ficticio” serfa aquel en que esta matriz fisica y su historia han
perdido su poblacién original, pero han atraido una nueva
poblacion que desea recuperar ese modo de vida sugerido por la
forma fisica, pero que en realidad termina por importar un modo
de vida diferente y nuevas formas de uso y transformacion de esa
matriz fisica’.

La identificaciéon de un ‘enclave patrimonial” (auténtico o
ficticio), en los términos que aqui se definen, puede ser motivo
para fundamentar y aplicar normas de proteccién patrimonial
de acuerdo a la legislacion vigente, pero lo importante es la
incorporacion al instrumental del “desarrollo local’, la préctica
de andlisis y evaluacién interna, es decir, de la comunidad
residente, de los recursos patrimoniales (tangibles e intangibles)
gue posee y mantener una vigilancia constante sobre el proceso
de cambio que trae el desarrollo metropolitano (y global) y en
qué medida afecta la calidad de vida de sus moradores, con el
fin de prevenir el deterioro ambiental y social y controlar los
procesos de poblamiento y despoblamiento indeseados. Hay
que considerar que estos enclaves pueden estar afectados por
politicas de “renovacién urbana” (ZRU) que incorporan incentivos
econémicos para este objetivo.

Un “enclave patrimonial” en un enfoque tedrico o al menos
conceptual de ordenamiento del territorio no es un “lugar
central’, es decir no cumple las funciones sociales, econémicas,
culturales, politicas, etc., como lo hace este tipo de entidades,
cuya evaluacion en esta aproximacion los califica como enclaves
de “desarrollo” en su contexto territorial metropolitano. El centro
histérico de Santiago o la “ciudad de San Bernardo” (ahora
conurbada con Santiago) son lugares centrales, pero no lo son
los lugares periféricos elegidos®, “A: barrio El Llano de San Miguel
(ZRU)","B: Huertos obreros La Pintana’,“C: barrio Yungay, Santiago

26 Este tipo de enclaves tiene varios ejemplos en Santiago Centro, los més conocidos
son el barrio Concha y Toro, el barrio Brasil, el barrio Lastarria, etc.

27 Aunque cumplan algunas funciones de servicio local o puedan transformarse en
“centros de equipamiento”en el futuro, como destino de desarrollo territorial. Esta funcion
de servicio local puede entrar en conflicto cuando se instala un equipamiento competidor
de escala metropolitana (shopping center).

Poniente (ZRU)’, “D: pueblo Lo Espejo (ZRU)"?® “E: pueblo de
Quilicura’ y “F: Sector Lo Negrete de Conchali (ZRU)’, para discutir
la hipdtesis de relacion entre un patrimonio cultural existente
y la configuracién de identidades culturales en la poblacion
residente en todos los casos.

En los casos estudiados existen recursos patrimoniales de un
valor histérico reconocido, aunque no necesariamente calificado
de interés nacional, pero si de interés local, por lo menos desde
el punto de vista de las autoridades de la comuna que contiene
el lugar patrimonial. En este sentido, su valor patrimonial
reconocido puede ser considerado un recurso o “fortaleza” para
el desarrollo local, pero también es una “debilidad” su deterioro o
costo de preservacién, cuando no es asumido por sus usuarios o
propietarios. Por otro lado, lo que hemos denominado “identidad
cultural” también puede ser considerado como factor, pero
interesa mas en este caso como variable de control de satisfaccion
de una necesidad cultural de integracién y arraigamiento en una
localidad determinada.

En esta perspectiva, el caso “pueblo Lo Espejo” cumple con la
condicion de poseer recursos patrimoniales reconocidos con
una declaratoria de “zona tipica’, pero también con la condicion
de un valor "notorio” de expresion de una‘“identidad cultural”que
propicié la accion de su comunidad residente en gestionar tal
declaratoria. Independiente de cdmo han incidido otros factores
de formacién del patrimonio cultural o de formacion de una
“identificacién cultural” esta relacion observada en esta localidad
ha servido como paradigma de analisis comparativo con los
otros casos observados. Se valida la hipdtesis inducida de un
caso particular, con tres casos en los cuales existe concordancia
en estas relaciones, asi como no lo hacen las otros dos casos, en
forma de relacién inversa.

Aportes originales

La identificacion en un diagnostico metropolitano-local de
enclaves patrimoniales del tipo que aqui se intenta definir,
permite dar una dimensién estratégica al plan territorial, pues
enfatiza la necesidad de interpretar el “orden” asignado a ese
enclave comoiniciativa de desarrollo en otro contexto o escenario
y refundar un nuevo papel ordenador en el planeamiento futuro.
En el diagnéstico especifico de este supuesto enclave no sélo
se deben considerar los recursos patrimoniales fisicos que se
pueden recuperar, 0 al menos preservar con algun instrumental
normativo (Zona Tipica, Zona de Conservacion Historica, por
ej.), sino también los recursos intangibles en las capacidades,
comportamientos y en definitiva las “culturas” de los habitantes o
usuarios actuales de esos recursos.

Sin desconocer o desmerecer la utilidad tedrica de los estudios
de casos en profundidad, para postular nuevas hipotesis que
permitan con su discusion el desarrollo de la “teoria” del objeto
en estudio, o la utilidad practica de un catastro de recursos
patrimoniales de un territorio determinado para su evaluacion
con fines, entre otros, de preservacion como material de estudio
paralaconstrucciontedricaen el futuro, se sostiene en este trabajo
que la tipificacion de “comportamientos” frente al patrimonio es
un material tedrico relevante en el momento del diagndéstico de
un territorio con vision estratégica, pues permite dimensionar

28 No es accidental que algunas zonas elegidas como casos de interés patrimonial para
este trabajo tengan la condicion de “zonas de renovacion urbana” de acuerdo a la legislacion
vigente.
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capacidades internas o fortalezas de gestion de recursos que,
de otro modo, debieran ser gestionados desde el exterior. Sin
embargo, el mayor hallazgo de este trabajo es la identificacion
de un factor oculto o latente que hemos denominado “factor
de arraigo” que tiene un mayor poder explicativo, junto a los
otros factores estudiados para caracterizar, tipificar y finalmente
explicar comportamientos culturales urbanos, que se pueden
observar sistematicamente en las unidades territoriales de
observacion que hemos denominado “enclaves patrimoniales
metropolitanos”.

Elfactordearraigodesde un puntodevistade unanélisis“territorial”
es definido para este trabajo como un condicionamiento fisico-
cultural de un territorio especifico que ha sido desarrollado
historicamente por una comunidad local y que ha configurado
una herencia cultural descriptible y valorable por generaciones
sucesivas como espacio o territorio “apto” para el desarrollo
humano y colectivo de sus habitantes. La valoracion positiva de
este condicionamiento crea un efecto sostenido de arraigo de sus
habitantes originarios y herederos, asi como el avecindamiento
racional de migrantes ocasionales al lugar. El efecto esperado de
esta decision es un alto grado de satisfaccion de necesidades
de desarrollo humano, pero también y fundamentalmente de
integracion y arraigo sostenido en el tiempo.

La dimension especifica del factor “(des)arraigo” en términos
de la actitud del usuario-propietario del recurso patrimonial es
crucial para establecer estrategias de preservacion de recursos
patrimoniales, especialmente en las periferias metropolitanas,
donde la gestion de recursos para el desarrollo local es mas dificil
que en las "dreas centrales” o de mayor desarrollo relativo en los
sistemas metropolitanos, donde el sector privado, propietario o
usuario del recurso patrimonial, tiene mayor capacidad de gasto
para su preservacion, pero también, mayores expectativas de
beneficio.

Los enclaves patrimoniales son ‘entidades” territoriales, que
contienen y preservan cierta identidad cultural que estd
amenazada por la evolucién del “periferia metropolitana” en
aquella dimensién y apreciacion de ciudad desconocida, infinita,
difusa, cadtica, no-ciudad, etc. con la que se castiga a esa periferia.
Sin embargo, estos enclaves tienen el valor de introducir cierto
criterio de “ordenacion”en este supuesto caos. Al menos a escala
de lo que podriamos imaginar como una estrategia de desarrollo
metropolitano, que pretende la organizacién de un sistema de
“desarrollo local’, basado en el otorgamiento de cierta autonomia
a las comunidades o poblaciones “diferentes” de esa periferia y la
capacitacion para reconfigurar su propia identidad.

Conclusiones principales

Debemos destacar, antes que nada, la validez de la premisa
de que existe, segun Medero, ‘el convencimiento cada vez mds
arraigado en la sociedad moderna de que la riqueza histdrica
y artistica, lejos de ser concebida como una reminiscencia del
pasado, representa uno de los factores esenciales en la formacion
de la sociedad, en la reafirmacién de sus sefhas de identidad y
en la dinamizacién socioeconémica y cultural de los territorios”. %°
Con mayor razén cuando se aplica a ese territorio denominado
periferia metropolitana en proceso de integracién al desarrollo
moderno. El recurso patrimonial puede ser considerado un factor

29 Manero, Fernando en Millaruelo y Orduna (Coord.) 2000. PATRIMONIO ARTISTICO.
Proteccion de Conjuntos y edificios histéricos. Ciudad Argentina. Buenos Aires.
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de integracion y cohesion social fundamental para configurar
comunidades “descriptibles”y con identidad como estrategia de
‘ordenamiento territorial” de la periferia metropolitana.

Por otro lado, se habrfa cumplido en este trabajo con la premisa
o recomendacién de promover ‘la insercién del andlisis del
patrimonio en las metodologias de evaluacion integral de las
potencialidades de desarrollo de un territorio y de incorporar en la
valorizacion del patrimonio los principios del desarrollo sostenible”.
Aunque este concepto de sostenibilidad sea aplicado al menos
con los alcances de rehabilitacién y revitalizacién, en los términos
que postula Ruano, para abordar la problemética del desarrollo en
zonas de‘“renovacion urbana’,como politica oficial de tratamiento
de zonas en deterioro urbano. La “revitalizacién puede relacionarse
de algun modo con la preservacion y recuperacion de las culturas
urbanas o modos de vida con mayor arraigo local que aminore el
impacto de la “movilidad” metropolitana en todas sus dimensiones,
puesto que esto incide en un mayor consumo de energia y recursos
materiales en el sistema metropolitano®”’

Bajo estas premisas generales se ha planteado la hipdtesis
de trabajo que permitié explorar algunas relaciones entre la
valoracion de los recursos patrimoniales y la configuracion
de identidades culturales como mecanismo de cohesion o
integracion social en comunidades locales, donde el factor
explicativo ha sido la supuesta necesidad de desarrollo cultural
colectivo que complementa la necesidad de “desarrollo humano”
que tienen los componentes de esas comunidades locales.
Ambos factores son fundamentales para diagnosticar el proceso
de desarrollo integral de una localidad. La identificacion de
tendencias culturales urbanas favorables y menos favorables de
comportamientos locacionales capaces para valorar recursos
patrimoniales de los denominados“enclaves patrimoniales”como
apropiados para cumplir metas y objetivos de desarrollo humano
y colectivo en los procesos territoriales de desarrollo local, son
los principales argumentos de la validez de Ia tesis sustentada en
esta ocasion.

Desde el punto de vista del desarrollo local, un enclave
patrimonial puede ser valorado como un territorio que permite,
facilita o activa la aculturacion e integracién de la poblacién
que la habita, donde los recursos heredados en forma colectiva
cumplen un rol esencial. Los mecanismos que permiten
este proceso se apoyan en la valoracion de satisfaccion de
necesidades de desarrollo, més alla de las basicas (alimentacion,
alojamiento, etc.) como las de desarrollo humano, modo de
vida, relacion de vecindad, pertenencia comunitaria, en suma, de
integracion social y cultural. Desde el punto de vista del desarrollo
metropolitano y el ordenamiento territorial, pueden contribuir
al arraigo poblacional y aminorar los efectos negativos de una
excesiva movilidad intercomunal, sobre los costos econdmicos
del transporte publico y privado, la calidad medio ambiental, el
deterioro acelerado de la edificacion abandonada, etc.

30 Ruano, Miguel. 1999. ECOURBANISMO. Ed. Gili. Barcelona.
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RESUMEN

El presente articulo propone una comparacion entre la representacion
pictérica de la ciudad y su contraparte arquitecténica-urbanistica,
aparecidas al interior de la Revista de Arte de la Facultad de Bellas Artes
de la Universidad de Chile (1934-1939).

La revista contenia una seccién de arquitectura y urbanismo que
operaba de manera independiente a los editores generales. En esta
seccion se desarrollaron temas sobre los procesos de modernizacion
urbana de distintas ciudades europeas, sudamericanas y chilenas y
aparecieron publicadas muchas imagenes que representaban los
cambios que estaban viviendo estas urbes como consecuencia de la
llegada y adopcion de los principios del movimiento moderno a Chile.
Estas imagenes, entre las que se pueden encontrar fotografias y planos,
son posibles de contrastar con las que eran producto de la representacion
pictérica de diversos artistas que tenian a la ciudad como motivo de su
pintura.

Con esta propuesta comparativa, se espera contribuir a generar una
mirada integradora entre los alcances en la planificacion de la ciudad
y la historia de la pintura en Chile, contenidas en el archivo constituido
por esta revista.

ABSTRACT

This article proposes a comparison between the pictorial representation
of the city and its architectural-urbanistic counterpart, appeared within
the art magazine of the Faculty of Fine Arts of the University of Chile
(1934-1939).

The magazine contained a section of architecture and urbanism that
operated independently of the general editors. This section includes
topics about the processes of urban modernization of various European,
South American and Chilean cities were developed and many images
were published depicting the changes these cities were experiencing
because of the advent and adoption of the principles of the modern
movement in Chile.

These images, including photographs and plans, can be compared with
those that were the product of pictorial representation of various artists
who had the city as the reason for their painting.

With this comparative proposal is expected to help create an integrated
look between the scope of town planning and the history of painting in
Chile, contained in the magazine’s archive.

I [ Palabras claves | Arte, arquitectura, Chile, movimiento moderno,

revistas, ciudad.

I [ Key Words ] Art, architecture, Chile, modern movement, art

magazines, city.
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1. INTRODUCCION

La década del treinta en Chile estd marcada por una serie de
eventos politicos, econdmicos y culturales que tuvieron una
directainfluencia enlas formas de representar las manifestaciones
simbdlicas que formaron parte de este periodo. La gran crisis de
1929, un intento de Republica Socialista, inestabilidad politica y
el inicio de reformas a favor de la industrializacion, configuraron
un panorama del cual las artes visuales y la arquitectura no
quedaron ajenas.

Avanzar en el estudio de una como de otra disciplina, podria
corresponder a parcelas separadas: historia de la arquitectura
e historia del arte podrian hacerse cargo cada una de sus
respectivos objetos de estudio. En una opcién mas integradora,
estdn las alternativas del campo de los estudios visuales, la
historia cultural o los estudios culturales.

La propuesta que aqui se trabaja, comprende aspectos de todas
las opciones anteriores, pero evita el desborde al identificar de
manera especifica un archivo claramente definido: la Revista de
Arte de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Chile. Esta
publicacion aparecid por primera vez en junio-julio de 1934 vy
circulé hasta el nimero 21-22, aparecido en 1939.

Como aparece evidenciado en la editorial del primer nimero
de la Revista, esta respondia a la necesidad de una “verdadera
cruzada de difusiéon artistica’ declarando como inconveniente
fundamental del pais un problema de cultura.

“Un palfs nuevo, sin tradiciones estéticas ni bellos monumentos
que en naciones Mas antiguas constituyen viva ensefanza
y permanente ejemplo, necesita la creacion de un ambiente
propicio, que recoja y difunda la irradiacion de los centros
culturales mas evolucionados, dando estimulo al mismo tiempo
a nuestros valores artisticos incipientes” (1934, p. 1).

Se advierte una constante adulacion y admiracion a los centros
europeos de produccién cultural -sobre todo Paris-, situacion que
se manifestd como una constante en el desarrollo de la pintura
chilena durante las primeras décadas del siglo XX.

De manera complementaria, en 1939 comenzé a circular el
Boletin mensual de la Revista de Arte; su primera editorial, daba
luces de su mision:

“Viene la tarea que nos marcamos a ser el complemento de la que
seguird cumpliendo, y ahora con mayor amplitud, la Revista de
Arte. Si algo limité el éxito y la autoridad lograda por esta Revista
entre todas las de su altura en Sudamérica, fue la cortapisa que
ponia a sus tareas la necesidad de supeditarse a lo actual. Nuestro
boletin viene a libertarla de este tributo para que sea por entero
la Revista de estudio y de investigacion que merece” (1939, p. 1).

Mientras a la revista se le otorgaba una condicién reflexiva, el
Boletin asumfa un papel informativo de la actualidad artistica
nacional.

El Ultimo numero, correspondiente al 5, se edité en el mes de
mayo de 1940, extendiéndose mas alld del cierre de la revista.

Y como el titulo lo sefala, este archivo serd abordado desde el
concepto de representacion en la busqueda de un contrapunto
de las formas de expresion de la ciudad desde la pintura y la
arquitectura.



Respecto al concepto de representacion, existen dos claves
de entrada posibles que forman parte de este trabajo. La
primera, desde la historia cultural, propuesta de Roger Chartier,
apuntando a leer una época desde las configuraciones simbdlicas
manifestadas en cierto tiempo histérico (2002). Volcar la atencion
hacia las expresiones inmateriales de la cultura, reflejadas a partir
de un archivo claramente delimitado como es el caso de la
Revista de Arte.

La segunda, proveniente de los estudios culturales, trabajada
puntualmente por Stuart Hall en su texto “El trabajo de la
representacion” Hall introduce al concepto con la siguiente
definicion:

“Representacion es una parte esencial del proceso mediante el
cual se produce el sentido y se intercambia entre miembros de
una cultura. Pero implica el uso del lenguaje, de los signos vy las
imagenes que estan por, o representan cosas” (1997, p.13).

Para este caso particular, corresponderia a la idea de un sistema
de representacion, debido a que se trata de dilucidar, por medio
de un analisis del lenguaje visual y contenidos textuales, un
entramado conformado por dos disciplinas distintas pero con
elementos comunes, en un contexto histérico determinado y
expresados en un medio que corresponde a un discurso oficial,
por ende, una mirada parcial de ese periodo.

Los elementos comunes tratan acerca de la posibilidad de
expresion visual tanto de la arquitectura como de las artes
visuales, donde el corpus conformado por las imagenes de
cada una de estas disciplinas es posible de ser desarmado en la
budsqueda de un contrapunto.

Una pintura no es lo mismo que un plano; sus funcionalidades
son distintas, pero al interior de este sistema de representacion
que supone su soporte -es decir, la revista- se convierten en
objetos de estudio posibles de ser analizados cada uno por si
solo y/o ambos en conjunto.

Entonces, jpor qué resulta relevante el andlisis de esta publica-
cion?

Debido a que representa la oficialidad de la practica y reflexion
académica de las artes en general (musica, teatro, artes aplicadas,
etc) y de las artes visuales en particular, dando cuenta del
acontecer nacional e internacional de la actividad artistica,
informando sobre ella y constituyéndose en documento posible
de ser analizado en funcién de establecer un contrapunto entre
arte y arquitectura en el tratamiento de los temas vinculados a
la ciudad.

Es una instantanea de la época, conformada por un sistema de
representacion que puede ser desmontado mediante los analisis
de contenidos visuales y textuales, insertos en el contexto
historico antes descrito.

La estructura del articulo comprende una contextualizacion
general de la pintura de temas urbanos en Chile, para luego
centrarse en los casos mas destacados al interior de la revista. Se
analiza de manera particular el caso de Roberto Humeres, pintor
y al mismo tiempo urbanista, por la relevancia que implica su
figura en ambas disciplinas que se estan comparando.

Posteriormente, se analiza la representacion de la ciudad desde la
arquitecturay el urbanismo, concentrando la atencion en la vision

técnica de la urbe expresada por estas dos Ultimas disciplinas. La
intencion de este desarrollo es analizar por separado a la pintura
y a la arquitectura, para luego integrar las reflexiones en las
conclusiones finales, informando de los aspectos més destacados
del contrapunto establecido.

2. LA REPRESENTACION DE LA CIUDAD EN LA PINTURA
CHILENA

En términos generales, respecto a la representacion pictérica
de la ciudad, en un estudio realizado por la investigadora Maria
Elena Muhoz, ella plantea que para el periodo que va desde 1880
a 1930, la pintura chilena se abocd mas bien a la representacion
del paisaje, especificando en el “paisaje rural, la naturaleza agreste
y el terrufo. Opuestamente, el paisaje urbano fue un género
poco practicado” (Mufioz, 2014, p. 12).

Segun la investigadora, la conformacion de la coleccion del
Museo Nacional de Bellas Artes se constituyd a partir de dos
grandes tendencias: la pintura de historia y el lirismo de la
pintura de paisaje, en funcion de la representacién de un sentir
de nacién que se estaba construyendo desde la institucionalidad.
En el andlisis que desarrolla, evidencia una contradiccion del
lugar en que se ubicaba la pintura que representaba la ciudad:
“Muy moderna para el siglo XIX, muy afeja para el siglo XX Esta
situacion llevd a su ausencia en grandes colecciones, limitandose
al dmbito de lo privado y solamente visible con ocasion de alguna
muestra que lo permitiera.

Es importante sefalar esto, ya que permite pensar que si las
grandes colecciones oficiales carecian de este tipo de pintura, la
institucionalidad artistica desde donde se originaba la revista le
otorga un lugar privilegiado de expresién de las tendencias que se
estaban desarrollando a la fecha de su edicién. En esta condicion,
la publicacion de la Facultad de Artes de la Universidad de Chile
viene a complementar el espacio oficial de las colecciones
institucionales. Esta idea se refuerza a partir de lo declarado por
la primera editorial de la revista:

“Se necesitarian buenos museos, hermosos monumentos y
construcciones arquitectonicas de valor para mejorar en este
sentido el nivel del gusto publico. Es posible que este ideal sea
realizado en el futuro: por el momento, debemos recurrir a los
medios a nuestro alcance, y ninguno tal ves (sic) mas oportunoy
eficaz que la edicion de una revista de Arte’(1934, p. 1).

Aparece entonces la interrogante de pensar qué ocurrié en
el periodo que circuld la revista, esto es la segunda mitad de
la década del treinta, que se vio caracterizada por una serie
de sucesos tanto politicos como artistico-culturales que bien
podrian haber determinado otro rumbo en el campo pictorico y
su relacion con la arquitectura.

2.1.- Casos relevantes

Si se pudiera destacar a un autor en particular aparecido en la
Revista y desde el cual sefalar un posible debate acerca de la
representacion pictéricade laciudad, el masindicado seriaRamon
Subercaseaux. Nacido en una de las familias mas aristocraticas
de la capital, diplomatico y Ministro de Estado, Subercaseaux fue
también un pintor amateur que dejé escenas representativas de
la vida santiaguina mediante distintas vistas de espacios urbanos
del centro de la ciudad. Como sefiala Marfa Elena Mufoz:
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“Subercaseuax fue el pintor de la modernidad impulsada
en Santiago por la élite ilustrada: siempre atento a las
transformaciones, quiso dejar su impronta de la experiencia de
la vida citadina y lo hizo con unos instrumentos que tocaba con
virtuosismo y sin preocuparse de abordar el tren del progreso
artistico. [..] Subercaseaux fue un artista que considerd que la
ciudad, y sobre todo la experiencia transitoria y fugitiva de vivir
en ella, eran dignas de ser pintadas” (Munoz, 2014, p. 172).

Entre esas escenas urbanas se encuentran Plaza de Armas, Plaza
[talia o Calle Morandé (1934), donde se advierte la intencion
de capturar el pulso del Santiago de los afios 30 mediante la
representacion de automaoviles, tranvias o de la torre del edificio
art déco del Seguro Obrero.

El nimero 14 de la Revista de Arte (1937) incluia un articulo
firmado por Ricardo Richon-Brunet que llevaba por titulo “Una
gran figura chilena. D. Ramén Subercaseaux Vicuna. El artista y el
gran sefior” Se trataba de un homenaje postumo del critico de
arte a quien fuera su amigo, fallecido cuatro meses antes.

El articulo desarrolla parte de la vida de Subercaseaux y su
condicion de artista amateur que complementd con su rol de
politico, aprovechando sus estancias en el extranjero como
diplomético para entablar relaciones de amistad con artistas,
adquirir obras que conformarfan su coleccion, y evidentemente
rescatar mediante su pincel vistas urbanas de las ciudades en que
residio.

Asi, el texto aparece acompafado de cinco fotografias de cuadros
de su autorfa, todos ellos representando escenas en las que se
puede apreciar su interés por el tema urbano. Tres de ellas son
chilenas, y corresponden a una acuarela de su casa en el sector
del Llano en San Miguel -comuna aledafia a Santiago- titulada
La chacra de los limones, un éleo que representa unos diques en
Valparaiso y finalmente el éleo El puente de Cal y Canto (1875),
que retrata esta obra vial mandatada en la época de la colonia
por el Corregidor Luis Manuel Zafartu, inaugurada en 1780 y
demolida en 1888 (Fig. 1).

Ademds de estas obras que representan paisajes urbanos
chilenos, habfan dos vistas de la capital italiana: El Arco de Tito y
La Plaza del Popolo, ambos 6leos sobre tela y que Subercaseaux
pintd durante una estadia en Roma como embajador chileno
ante la Santa sede.

Tanto las obras nacionales como las de temas extranjeros centran
la atencion en los hitos arquitectonicos que definen el paisaje:
puente y torres de las iglesias del centro de Santiago, el arco y
el obelisco para el caso de Roma, demostrando su capacidad de
trabajar detalles y sintetizar el resto de los elementos.

Particularmente respecto a la vista del Puente de Cal y Canto,
esta es la Unica representacion de la ciudad al interior de toda
la revista en que aparece un flujo urbano de peatones, carretas y
carrozas que cruzan de un lado al otro del rio Mapocho, principal
cauce fluvial de la capital de Chile. Ademas de eso, es posible
advertir las torres de las iglesias mas emblematicas del centro
de Santiago y la cupula del Mercado Central, edificio con una
estructura central en hierro propia de la arquitectura metalica de
la segunda mitad del XIX.
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Se puede considerar a esta obra un registro de época casi de
forma exclusivo al interior de la publicacion, mostrando parte del
skyline de la ciudad para fines del ochocientos y corroborando
los estudios urbanos que trabajan acerca de la importancia
en la configuracion de la ciudad del sector norte de Santiago,
denominado La Chimba. Este sector no aparece; sin embargo, el
flujo de idas y venidas sobre el puente que aparece en la pintura
lo anuncia.

Figura 1: Ramén Subercaseaux, Puente de Cal y Canto. Fuente: Coleccién Museo
Histdrico Nacional.

Hoy, su obra tardia representa una invaluable fuente para estudiar
los procesos de transformacion simbdlica del centro de Santiago,
siendo uno de los pocos pintores que abordd como tema
edificios considerados de “estilo moderno” que, recién erigidos,
estaban dando una nueva cara a la capital de Chile.

La relevancia de este caso reside en que Subercaseaux no formo
parte de una tradicién académica de la pintura chilena, sino mas
bien como artista aficionado, se situd en una situacién periférica
que le dio la libertad de trabajar temdticas urbanas que, como
sefiala Mufioz y también es posible de advertir al interior de la
revista al comparar con otros autores, fue un aporte significativo
en el registro pictérico de una ciudad que se debatia entre
la tradicion y la modernidad hacia la fecha en que este pintor
amateur fue activo testigo.

Otro autor relevante que aparecid constantemente en las
paginas de la Revista de Arte fue Israel Roa. Su obra referida a
la representacion de la ciudad contenida en la publicacion,
puede entenderse a partir del cambio que significd un hecho
trascendental en su formacién pictérica: la obtencion de la Beca
Humboldt en 1937 para ir a cursar estudios a la Academia de
Artes de Berlin.

La primera mencién a su obra se da con ocasiéon de una critica
aparecida en el numero 8 (1936) respecto a una exposicion en
la sala Chile del Museo Nacional de Bellas Artes en conjunto con
el escultor Samuel Romdn, con quien compartié su estadfa en
Alemania (Fig. 2).



Aparece un paisaje en el que destacan como elementos urbanos
la torre de una iglesia y los postes del tendido eléctrico. Se
habla de su obra de la siguiente manera: “Sus notas de playa,
sus paisajes son escenas criollas, son pequefas obras maestras,
donde el artista ha puesto lo mejor de su temperamento poético
y sus dones de colorista”(H., 1936, p. 39).

-

Figura 2: Paisaje. Israel Roa.
Fuente: Revista de Arte nimero 8, 1936, p. 39.

Una vez ya adjudicada la beca, en el nimero doble 19-20 (1938)
se vuelve a mencionar la obra de Roa, esta vez por parte del critico
Ricardo Richon Brunet. En la seccion crénica de exposiciones,
la nota llevaba por titulo “Israel Roa justifica las esperanzas que
habfa hecho concebir’, informando acerca de la exposicion en
la Sala Horizon organizada por la Sociedad de Amigos del Arte
mientras el artista todavia se encontraba en Europa. Por el titulo,
evidentemente que la nota destacaba las cualidades pictéricas
de Roa en la técnica de la acuarela y confirmaba los beneficios
de la decision de haber enviado a estudiar a este artista a Berlin,
advirtiendo la madurez que habia adquirido con sus maestros
alemanes.

llustranlanotacuatroobrasde Roa,delascualestrescorresponden
a temas urbanos. Una vista de una calle de Rotemburgo (Fig.
3), una ciudad costera con remolcadores en primer plano y un
rio sobre el cual se aprecian dos puentes, formaron parte de la
exposicion y aparecieron publicadas. Sin embargo, no aparece
ninguna referencia a este registro de imagenes de ciudades
europeas de claras influencias expresionistas, sobre todo en el
comentado tratamiento del color sobre el que insiste Richon
Brunet. Tampoco aparece nada relativo a los temas urbanos
de Roa en el Boletin n° 3 de enero de 1940, una vez que Roa
ya habia regresado y estaba participando con un paisaje urbano
de Rotemburgo en el que también es posible advertir un influjo
expresionista.

Otra obra de tema urbano de este artista fue publicada en el
primer nuimero del Boletin, sin embargo la omision es la misma;
se repite la constante de describir con un lenguaje empalagoso
su técnica pictorica y el tratamiento con que trabaja el color, sin
referencias a la condicién urbana de las obras de Roa, ni que en
su mayorfa corresponden a vistas del extranjero.
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Figura 3: Rotenburgo. Israel Roa.
Fuente: Revista de Arte nimero 19-20, 1938, p. 46.

2.2.- El pintor-urbanista Roberto Humeres

Un sujeto que representa el gozne entre la representacion de la
ciudad en pintura y en arquitectura al interior de la revista, fue
Roberto Humeres Solar', quien se formd como arquitecto y luego
como pintor, perteneciendo al grupo de artistas que fueron
becados a Europa en 1928 una vez cerrada la Escuela de Bellas
Artes por decreto del Presidente Carlos Ibafez del Campo. Segun
el Decreto 00549 del Ministerio de Educacion Publica, fechado en
Santiago el 5 de marzo de 1929, Humeres fue comisionado para
realizar estudios de escultura, decoracion de interiores y, entre
otras disciplinas, urbanismo en la Universidad de la Sorbonne en
Paris.

Enunanalisis cuantitativoal interior de larevista, la mayor cantidad
de imagenes pictoricas con alusiones urbanas corresponden
a Humeres (junto con el ya mencionado Israel Roa), que en su
mayoria también son vistas de paisajes europeos.

En una critica de Jorge Letelier con ocasion del Salén Oficial
de Artes Plasticas de 1936 (n° 12), se menciona a Roberto
Humeres como una figura interesante de la plastica nacional,
con un acabado manejo de los recursos coloristicos. El cuadro
de Humeres que acompanaba la nota era titulado Paisaje de
Mallorca, en el cual el tratamiento de los volumenes de las
viviendas evidenciaba cierta influencia de Cezanne y también

1 San Felipe, Chile, 1903-Santiago, 1978.

2 Para una visién profunda de este proceso de reformas a la educacion artistica en
Chile, ver Castillo, Eduardo (ed.), 2010.
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del cubismo, lo que se confirmara en el nimero siguiente, con
un reportaje monografico sobre Humeres, destacado en el envio
de obras a la exposicion de Pittsburg en Estados Unidos y en el
Salén Oficial ya citado.

Este numero abre con un texto de Héctor Banderas -profesor de la
Escuela de Artes Aplicadas-que lleva por titulo “Roberto Humeres,
pintor”; como un caso poco frecuente en la revista, ademds de
iniciar el numero, se le dedican siete paginas al articulo sobre este
pintor, interés que ya venia precedido desde el nimero anterior.

En el texto, tres obras de las mostradas corresponden a temas
urbanos: Barrio de Alcantara, Lisboa (Fig. 4); Paisaje de Cala
Ratjada, Mallorca; y Paisaje de Cagnes.

En todas ellas hay un trabajo de construccion de volimenes que
configuran los elementos urbanos claramente definidos, siendo
el aspecto estructurante de todas las obras en que se puede
reconocer la ciudad. Sin embargo, Héctor Banderas sefiala:

“Humeres no gusta de teorfas. Ninguna moda o corriente en
boga le ha influenciado. Sus interpretaciones del mundo fisico no
tienen nada de cerebral ni abstracto, y tiene horror a los alardes
de la técnica, vacios de significacion, porque su espiritu refinado
no podria tolerarlos” (Banderas, 1937, p. 6).

El resto de la obra pictérica de Roberto Humeres aparecida en
la revista, trabaja mds o menos sobre los mismos conceptos: el
énfasis en el volumen de los elementos arquitectdnicos, logrado
por medio de luces y sombras cuando no de lineas. No solo por
una posible influencia de Cezanne o del cubismo, en la obra
pictérica de Humeres es posible observar una consecuencia
formal en su trabajo tendiente a una opcién analitica, que sin
embargo a partir de la cita anterior pareciera rehuir. Su obra
no darfa cabida ni a lo racional, como lo describe Banderas, y
mas bien corresponderfa a un espiritu libre que no responde a
dilemas tedricos ni técnicos.

Aqui es donde se genera esta inflexion, ya que el mismo Roberto
Humeres, una vez ya formado como urbanista en Europa, fue el
profesional que, desde su puesto de Jefe de la seccién urbanismo
de la Municipalidad de Santiago, definié el plano regulador de la
capital hacia 1939, instancia de planificacion comenzada en 1934
por el austriaco Karl Brunner con la participacion del urbanista

Figura 4: Roberto Humeres, Barrio de Alcdntara, Lisboa. Fuente: Revista de Arte
ndmero 13,1937, p. 2.
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Alfredo Prat, quien serd también colaborador en la Revista de Arte
mediante la redaccién de articulos que representaban una férrea
defensa de los postulados dejados por el urbanista europeo.

Volviendo a Humeres y la doble condicién de pintor-urbanista, su
participacion en este proceso urbanistico de gran escala no pudo
haber sido sino técnica, racional y eficiente, como se definird mas
adelante al comentar sobre los temas de representacion de la
ciudad trabajados en la revista. Por eso llama la atencion que
Roberto Humeres sea directamente aludido en sus pdginas como
uno de los méas promisorios pintores de la plastica nacional para
aquellos ahos, y por otro lado esté involucrado en el desarrollo
de una planificacion cientifica de la capital de Chile, que también
ocupd espacio en la misma publicacion.

3.-LA CIUDAD EN LA EXPRESION ARQUITECTONICA

La Revista, que si bien dependia de la Facultad de Bellas Artes,
también dio cabida a contenidos de arquitectura, delegando
en otras instituciones los temas sobre esta disciplina que fueron
expuestos en sus paginas.

Si bien apenas aparecida la revista ya es posible encontrar la
introduccion de contenidos acerca de arquitectura, no fue si no
a partir del nimero 3 que la Asociacion de Arquitectos de Chile,
institucion gremial precedente del Colegio de Arquitectos, se hizo
cargo de la seccion tematica. Esta agrupacion de profesionales
habia publicado entre 1929 y 1931 la revista Arquitectura y Arte
Decorativo, 6rgano oficial y voz autorizada para comprender el
fendmeno de recepcion y expresion de la arquitectura moderna
en Chile, por lo que para aquella fecha no posefa una publicacion
propia que tuviera el alcance de la revista que le daba cabida a
sus contenidos disciplinares.

Paralela a la circulacion de la Revista de Arte, entre 1935 y 1936,
aparecio la revista ARQuitectura, publicacion de un grupo de
profesionales que adoptaron una postura disidente de la tradicién,
en pos de lo que Max Aguirre (2012) considera una ‘modernidad
militante’, publicando textos de arquitectos modernos como
Theo Van Doesburg, Walter Gropius o Le Corbusier.

El tiempo en que ambas publicaciones circularon de manera
paralela fue muy breve, por lo que la arquitectura sufrié una
orfandad editorial durante gran parte de la segunda década del
treinta, encontrando en la Revista de Arte un érgano de difusién
cercano y masivo, Util para la expresion de sus ideas.

La inclusion de temas arquitecténicos tuvo lugar en el primer
numero de la revista. Fueron dos menciones que informaban
sobre arquitectura extranjera. Una de ellas, incluida en la seccién
Cronica. Esta seccion se dividia en Noticias del extranjero y
Movimiento artistico nacional. A su vez, la primera parte se
separaba en Artes Plasticas, Bellas Artes y Mdusica. Las unicas
notas correspondiente a las Artes Plasticas, eran un noticia acerca
de una Casa de retiro para religiosas proyectada por el arquitecto
austriaco Hans Steinder y una breve alusion a un Laboratorio de
productos forestales en Madison, EE.UU.

El primer texto —extraido del numero 1I-1934 de la revista
Architectural Review- resulta interesante por cuanto sefala la
condicion de Steinder de haber sido alumno de Peter Behrens,
arquitecto pionero de la vanguardia arquitecténica y formador de
referentes dela disciplina en el siglo XX, como Le Corbusier, Walter
Gropius y Mies van der Rohe. Tanto Behrens como Le Corbusier



aparecen brevemente resefiados al mencionar las influencias del
autor del edificio:“Le Corbusier en cuanto a la légica; Mendelsohn
y Behrens en lo que se refiere al sentimiento.” Esto quiere decir, un
cardcter técnico en lo constructivo y expresionista en lo formal.

Se aprecia entonces una adscripcién a un espiritu vanguardista en
la eleccion de esta resefia, que comparte pagina con una nota en
el apartado Bellas Artes acerca del 45° Salon de los independientes
y el cincuentenario de su fundacion. Acompanando este texto,
aparece una pintura del rio Senna de Albert Marquet, con las
difusas torres de la Catedral de Notre Dame al fondo del cuadro.

Es importante recalcar que la inclusién de la arquitectura estaba
al interior del apartado Artes Plasticas, distinto al de Bellas Artes.
Por ende, ambas categorias no reciben el mismo tratamiento;
mientras esta Ultima informaba sobre actualidad pictérica de
Francia, Italia y Estados Unidos, la primera contenfa las noticias
de arquitectura y trataba un tema vinculado a la renovacién de la
arquitectura en Europa.

Sin embargo, la alusién mas relevante de este primer nimero
se trat¢ del articulo titulado “Holanda y su nueva arquitectura’,
sin referencia a autor y que en dos paginas que antecedian a la
crénica recién analizada, desarrollaba la evolucion y logros de la
renovacion de la arquitectura moderna, a partir de la construccion
de viviendas sociales.

Se alude a temas técnicos y su explicacion, como la necesidad del
maximo de radiacién solar debido a las condiciones climaticas
del pais y el aprovechamiento de los sistemas de calefaccion en
un edificio escolar obra de Jan Duiker.

Otra referencia es a la arquitectura industrial, con el ejemplo del
edificio de la fabrica Van Nelle en Rotterdam de Brinkman y Van
derVlugt, catalogado en la revista como un“hermoso ejemplo de
un problema de construccidon moderna bien resuelto” (Anénimo,
1934, p. 28).

Quizas lo mas destacado sea la reflexion sobre el rol social de la
arquitectura holandesa, tomando como ejemplo la construccion
de dos poblaciones obreras en Rotterdam en 1919 y en 1920
proyectadas por JJ.P. Oud (Fig. 5 y 6), un grupo de habitaciones
en Harlem y una Colonia de empleados en La Haya, realizadas
por Van Loghem y Jan Wils, respectivamente. Se menciona:

“Holanda ha continuado como uno de los principales campos
de experimentacion de las nuevas formas constructivas,
especialmente en lo que se refiere a las habitaciones obreras a
bajo precio, aspecto en el cual la arquitectura holandesa puede
ser considerada como un modelo” (Andnimo, 1934, p. 28).

Mediante la inclusion de estas menciones a la practica
arquitectoénica del pais europeo, se evidencia un claro sentido
de actualizaciéon e introduccion de temas contingentes en el
desarrollo del movimiento moderno. Por un lado, el caracter
social de la vivienda obrera, ligado a su condicién experimental
en el campo de la construccion, genera una reflexiéon respecto
al componente econdmico de la arquitectura, temadtica
absolutamente moderna que, si bien ya se habfa abordado
en Europa, en Chile recién se estaba discutiendo por parte de
algunos profesionales que vefan la practica disciplinar desde un
punto de vista técnico, como era el caso de los editores de la ya
citada revista ARQuitectura.

Figura 5: Colonia obrera en Rotterdam. J.J.P. Oud.
Fuente: Revista de Arte nimero 1, 1934, p. 27.

Figura 6: Colonia obrera en Rotterdam. J.J.P. Oud.
Fuente: Revista de Arte niumero 1, 1934, p. 27.

Si bien se trata de casos extranjeros extraidos de publicaciones
llegadas a Chile, lo importante es hacer notar el claro contraste
en el sentido de actualizacion y contemporaneidad de los temas
en comparacion a la representaciéon pictérica de la ciudad en el
campo de la pintura; y sin ir mas all, en la mirada general un
tanto anacrénica a la misma disciplina artistica.

Para el numero 3, la citada Asociacion de Arquitectos de
Chile asume oficialmente la seccién arquitectura, mediante la
publicacion del texto“Correlacion entre las artes plasticas’ donde
se celebra la posibilidad de trabajar en conjunto con lo que
denominan “las ramas del arte plastico” El articulo, firmado por
el arquitecto Rodulfo Oyarzun, introduce la problematica de la
separacion hasta ese momento en Chile de la arquitectura con la
pintura y la escultura, reconociendo que la arquitectura pasa por
la época mas funcionalista de su historia. También se reconoce
la decadencia de los estilos histéricos de finales del siglo XIX a
partir del ingreso de la sociedad a una nueva era cultural. En una
acotada resefia, se despliega el desarrollo de la pintura y las artes
plasticas desde principios del siglo XIX mencionando el culto por
lo clasicoy lo imitativo, para luego en la segunda mitad decantar
en el impresionismo, resaltando la figura de Paul Cezanne como
un punto de inflexion que demostrd los limites de esta tendencia
para convertir su obra en el inicio de la nueva pintura, trabajando
sobre las reglas de la geometria y la matematica en el dibujo,
hasta convertirse en el propulsor de la orientacion moderna que
ha llevado a lo abstracto’, como sefala el articulo. Insistiendo
sobre la importancia del pintor francés, se desarrolla la idea
de la separacion de la pintura y la plédstica de la arquitectura,
mencionando vanguardias como el futurismo, el cubismo, el
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expresionismo y el subrealismo (sic). Nuevamente se apela al
agotamiento de los estilos histéricos en este periodo paralelo,
donde la arquitectura no fue capaz de seguirle el ritmo a la nueva
pintura, criticando la idea que sostenfa que el mejor arquitecto
era aquel que manejaba la mayor cantidad de estilos histéricos.

Ademds de estos aspectos tedricos, se tratan temas técnicos,
como la introduccién del concreto, del fierro y del vidrio, que
fueron capacesde serpuntode partidade unanuevaarquitectura,
desdelacualsedesprende unainteresante reflexion:lasugerencia
a nuevas necesidades de la era maquinista y el nuevo concepto
del tiempo-espacio, entre otras condiciones que dieron a paso a
la arquitectura contemporanea de aquella época.

Estos aspectos cientifico-técnicos también son trabajados desde
el punto de vista del urbanismo, al mencionar los cambios de
las ciudades por efecto de los nuevos medios de comunicacion,
las industrias, y la nueva planificacién urbana que consideraba
espacios abiertos e higiénicos. La ciencia habia aportado a la
arquitectura y al urbanismo los medios para poder desarrollarse
sobre la base de un concepto que se vuelve a repetir en el
articulo: el funcionalismo (otro concepto también relevante para
la comparacion que es recurrente es el de maquinismo).

A partir de esta primera parte del articulo, correspondiente a un
breve recorrido de las artes plasticas desde el siglo XIX, el autor
elabora una conclusion parcial: la pintura y la escultura han
llegado a limites en que, a veces, la idea de lo plastico ha quedado
relegada por las elucubraciones filosoficas, mientras que la
arquitectura habia avanzado hacia alcances fundamentalmente
materiales. Aqui se elabora una reflexion acerca de los logros
cientificos, que ponen en riesgo a la humanidad debido al
manejo de la energia atémica; nuevamente aparece el aspecto
técnico como generador de debate.

La aspiracion de Oyarzin es que la arquitectura, la pintura y la
escultura ingresen en un periodo de relacién, considerando la
resistencia contra el arte abstracto, descrito como “demasiado
refiido con el valor plastico y pictérico del arte en si"y criticado
por ser reducto de un reducido grupo de especialistas.

Respecto a este correlato que elabora el arquitecto en el
articulo, es posible sostener que, si bien el arte abstracto es
criticado, se evidencia una clara inclinacion por el funcionalismo,
el maquinismo y su incidencia en la ciudad, tanto a la escala
proyectual de los edificios como de los grandes conglomerados
urbanos, donde hay una preocupacion especial del autor de
enfatizar los aspectos técnicos enunciados como elementos que
aportan a configurar una nueva concepcion de ciudad.

Por otro lado, si es posible considerar una relacion entre la
abstraccion pictoérica y el funcionalismo en arquitectura y
urbanismo, situacién que no esta presente en el articulo nien la
revista, tampoco aparece una alternativa figurativa que permita
pensar el vinculo entre pintura y las tendencias racionales en la
proyectualidad. Este primer texto de la Asociacion de Arquitectos
ya anuncia una disonancia entre ambos tipos de representacion,
debido justamente a lo que Oyarzin diagnostica como un
divorcio de ambas disciplinas para la década del treinta en Chile.

En términos generales, en el texto del arquitecto chileno, la
ciudad aparece tratada desde un punto de vista técnico, que
anuncia los desarrollos posteriores en la representacion urbana,
como se verd en lo sucesivo.
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3.1.- La vision técnica de la ciudad

Ademas de la Asociacién de Arquitectos, otra institucion que
publico articulos referentes a temas relativos a la ciudad fue el
Instituto Nacional de Urbanismo, entidad que a partir del nimero
5 comenzé a utilizar las paginas de la Revista de Arte como medio
de expresion de sus ideas acerca de la planificacion de Santiago
y otras notas informativas.

Una de las principales discusiones que se elabord al interior
de la revista, tuvo que ver con el desarrollo del proyecto del
Barrio Civico de Santiago, que para la fecha de aparicion de
esta publicacién, estaba en pleno proceso de transformacion.
Se podria decir que el periodo en que la revista circulé fue
coincidente con el transcurso de mayores cambios y debates
sobre este emblemdtico proyecto, razén que la coloca en
un lugar de privilegio, por lo que aparecié publicado en sus
paginas, ya que es un importante antecedente de época, Util
para ponderar lo que se pensaba de manera contemporanea
acerca del emplazamiento del nicleo administrativo del poder
ejecutivo.

Fueron dos extensos articulos que trataron sobre este tema: el
primero firmado por el ya mencionado Alfredo Prat Echaurren,
titulado “Avenida Sur y Barrio Civico” (n® 5, 1935), y el segundo
sin autorfa definida, que llevaba por titulo simplemente “Barrio
Civico’, con el subtitulo de Memorandum (n° 14, 1937).

El primer articulo introduce histéricamente el problema,
concentrando la atencién en el constante relegamiento a que
se vio afecto el proyecto. Desde 1918, fecha en que sitla el
inicio de este proceso, fueron varias las veces que los sucesivos
planos elaborados fueron archivados y nuevamente retomados,
llevando a cabo transformaciones urbanas que, si bien no eran
las definitivas, aportaron a cambiar la fisonomia de la capital de la
nacion. Esta discusion inclufa la construccion de una gran avenida
que naciera en el Palacio de la Moneda y desde ahf se proyectara
hacia el sur (actual Paseo Bulnes), siendo estas transformaciones
objeto de diversas criticas y opiniones tanto de especialistas
como de la prensa y la comunidad en general.

Prat reconoce en la llegada del urbanista austriaco Karl Brunner la
posibilidad de zanjar la discusion mediante un especialista en la
materia, comentando respecto a su trabajo’: “Sus proyectos son
soluciones de conjunto que abarcan a la vez todos los problemas
que se presentan en una urbanizacién; son realistas, originales,
despojados de fantasia y siempre dentro de las posibilidades
econoémicas” (Prat, 1935, p. 27).

El proyecto que se comenta en el articulo correspondia a la idea
de Brunner de situar la avenida central en el mismo eje que se
habfa dispuesto, pero con un gran arco como punto de inicio
en la vereda sur de la Alameda. El proyecto es contantemente
alabado por parte de Prat, que lo considera como el mas viable
y en su justificacion, la palabra “logico” antecede a cada razéon
esgrimida por el arquitecto chileno. La repite por lo menos diez

3 Alfredo Prat fue colaborador del urbanista austriaco Karl Brunner, profesional que
tuvo dos estadfas en Chile: 1929 y posteriormente en 1934, fecha en que desarrollé el
plano regulador que se discutfa en las paginas de la Revista de Arte y que posteriormente
fue ejecutado por el urbanista y pintor Roberto Humeres en 1939. Como se menciona, el
debate sobre la transformacion de la ciudad es absolutamente contemporaneo y paralelo a
la circulacion de la revista.

Para mas detalles sobre el proyecto de Brunner y los aportes realizados por Humeres, ver
Rozas, Hidalgo, Strabucchiy Bannen (2015).



veces, donde queda lo suficientemente claro el caracter técnico
de la mirada de Brunner y de su percepcion por parte del autor
del texto.

El texto acaba con mas adulaciones al trabajo cientifico de
Brunnery criticas a las autoridades por su incapacidad de ponerse
de acuerdo y de no escuchar a las voces autorizadas en materia
de urbanismo.

Por su parte, el articulo que se publicé en el nimero 14 estaba
fechado en 1937, una vez ya adoptado el proyecto definitivo
que descartoé parte de la idea de la avenida central hacia el sur,
como la planificé Brunner. En este texto se exponia nuevamente
una breve resefa historica, para luego celebrar el hecho de
que el Presidente Arturo Alessandri, por medio de su Ministro
Gustavo Ross, diera un impulso definitivo a la construccion de
los edificios de este sector, optando por la configuracién actual
y proponiendo un desplazamiento del centro comercial hacia
el sur, con edificios gubernamentales que permitian en los
primeros pisos la existencia de comercio. Cinco vistas distintas de
la maqueta y un plano general del conjunto complementaban la
informacion textual, confirmando el caracter técnico de la nota
(Fig. 7).

Figura 7: Fotografia de la maqueta del Barrio Civico de Santiago. Fuente: Revista de
Arte nimero 14, 1937, p. 25.

Tratandose del mismo tema, el tiempo que habia pasado desde
la publicaciéon del primer articulo hasta la del segundo se hacia
evidente en los cambios y adopcion del proyecto definitivo.
Las fotografias de la maqueta apostaban por una objetividad
que contrastaba con cualquier representacion pictérica posible
de comparar al interior de la revista. Era la consolidacion de un
proyecto que, desde la llegada de Brunner, se presenté basado en
una condicion cientffica del urbanismo, y cuyo devenir también
fue posible de rastrear en las paginas de la Revista de Arte.

Esto es posible de confirmar con la publicacion en el nimero
6 del articulo titulado “Plaza de Armas-Mapocho’, que aparecia
antecedido de una nota de la redaccion que aclaraba:

“El articulo que publicamos a continuacion, es el primero de
una serie que permitird conocer diferentes opiniones, a veces
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contradictorias, sobre la modificacion de un sector de Santiago,
que por varias razones no fue consultada en el Plano Regulador
del Profesor Dr. K. H. Brunner. La publicacién de estos articulos,
de diferentes autores, no envuelve la idea de abrir una polémica,
como tampoco significa, por parte de esta redaccion, que acepte
las ideas desarrolladas” (Reyes Vicufia, 1935, p. 50).

Queda claro que la invitacion era al debate, considerando
nuevamente la figura de Brunner como un antes y un después
de la planificacion urbana en Chile (incluso al interior del articulo
definiendo una época pre-bruniana), haciendo participar a
distintos actores oficiales, como las autoridades politicas o los
mismos profesionales.

También significd motivo de discusiéon lo concerniente al Cerro
Santa Lucia, hito geogréfico ubicado en el centro de la capital.
Este cerro, que fue forestado y convertido en un paseo urbano
hacia el ultimo cuarto del siglo XIX por el Intendente Benjamin
Vicuna Mackenna, fue abordado mediante un articulo que llevé
por titulo “El aislamiento del Cerro Santa Lucia’, firmado por
Alfredo Johnson, Presidente del Instituto Nacional de Urbanismo,
publicado en el n° 9, 1936.

Entendida la importancia del impacto urbano de este proyecto,
Johnson comienza sefalando las opiniones y lamentos de
varios vecinos acerca de la inexistencia de espacios abiertos o
plazas alrededor del cerro, deseo que pudo haberse realizado
en la administracién de algun alcalde de la época, pero que no
formaba parte del plano regulador que habia dejado definido
Brunner en su primera visita. EI urbanista autor del articulo
opinaba que, de haberse realizado este aislamiento, el cerro
hubiera pasado a ser un simple resalto del terreno rodeado de
un parque, restandole la relevancia en el espacio urbano que
adquirié con la transformacion que ejecutd Vicuia Mackenna.

Sin embargo, segun relata Johnson, existio la intencion por parte
de la administracion municipal de ejecutar un plan de aislamiento
del cerro, que afortunadamente no alcanzé a desarrollarse antes
de la segunda estadia de Brunner en Chile. Ante la exigencia de
proceder con el aislamiento del Santa Lucia, Brunner concilio en
un plan ambas propuestas: separd las construcciones inmediatas
al cerro, pero dejé un tridngulo de edificaciones que lo bordean
hasta el dfa de hoy.

Otras consideraciones tenfan que ver con hacer coincidir la
proyeccion del vértice del cerro con el eje de la Avenida José

Figura 8: Dibujo que muestra el desplazamiento del eje de la Avenida José Miguel de
la Barra hacia la izquierda del vértice del cerro Santa Lucia.
Fuente: Revista de Arte nimero 9, 1936, p. 34.
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Figura 9: Dibujo que corrige el proyecto anterior y hace coincidir el eje de la misma
avenida con el vértice del cerro.
Fuente: Revista de Arte nimero 9, 1936, p. 34.

Miguel de la Barra, continuando esta hacia el norte coincidiendo
con el eje de calle Loreto, cruzando el Mapocho hacia la comuna
de Recoleta (Fig. 8y 9).

A la fecha de esta propuesta y la publicacion del escrito de
Johnson, ya se encontraba emplazado, en la interseccién de
las calles Santa Lucfa y Merced el llamado “edificio barco’, obra
del arquitecto Sergio Larrain Garcia-Moreno, construido entre
los afos 1932 y 1934 y presente en la publicacion mediante
una fotografia capturada desde la bifurcacion de las calles que
bordean el cerro hacia el norte.

Este edificio es considerado hoy una de las obras mas reconocidas
y de mayor presencia urbana de Santiago y, al mismo tiempo, fue
el Unico registro fotografico de la ciudad aparecido en la revista
que representaba una obra contemporanea a su circulacion®.

CONCLUSIONES

En el recorrido visual que ofrece la revista respecto a los temas
tratados en este articulo, una de las primeras apreciaciones
fue definir qué es lo que se puede llegar a entender por
representacion de la ciudad. Debido a eso es que se aproximd
el concepto de representaciéon como herramienta, para poder
constituir el objeto de estudio al interior del archivo; esto es,
conformar la categoria de ciudad. Frente a los registros y la
escasa aparicion de imagenes pictéricas que explicitaran nucleos
urbanos definidos, se hizo necesario reconfigurar esta idea. Aqui
aparece una primera conclusion relevante: sin desmedro de que
haya existido para aquella época, al menos, la representacion
de la ciudad al interior de las paginas de la revista de arte, no
fue una preocupacion fundamental. Esto refrenda el estudio de
Maria Elena Mufoz que sirvié como referente, que si bien estd
acotado a un marco temporal anterior a la circulacion de la
revista, es posible concluir que, al menos en el soporte editorial
de la institucionalidad del arte en Chile, no existio mayor cambio
respecto a alguna posible irrupcion de este género, persistiendo
la representacion del paisaje mediante la adopcién de ciertos
lenguajes derivados de las vanguardias europeas.

Para lograr acercarse a la categoria de andlisis planteada, se abrid

4 La otra fotograffa de arquitectura de Santiago corresponde al edificio Portada Co-
lonial del arquitecto argentino Martin Noel, aparecida en el n° 9, 1936. El resto son planos,
bocetos de proyectos y fotografias de maquetas.
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la revision hacia la idea de vista arquitectdnica, que considerara
elementos arquitecténicos y/o introducidos por el hombre en
el paisaje natural, aunque fuera este ultimo el que dominara
la escena que se estuviera representando. De esta manera, la
inclusion de viviendas, aunque fuera en un entorno rural, se
convirtié en nuevo parametro para establecer el contrapunto.

La arquitectura estaba presente, y esa presencia muchas veces se
manifestaba mediante la interaccion con la naturaleza. Viviendas
rodeadas de cerros boscosos, arboles compartiendo planos
con manifestaciones arquitectdnicas, vistas de puertos, lagos o
cauces fluviales, constituyen el grueso de este tipo de imagenes.

Se evidencia un claro énfasis en el desarrollo de las técnicas
pictoricas y los lenguajes formales mas que en la busqueda de
nuevos temas, entre ellos los urbanos. Por ejemplo, en el caso
analizadodelsraelRoa,unodelospintorescuyasobrasqueinclufan
vistas urbanas fueron reproducidas, las referencias constantes son
al manejo de la acuarela o al buen uso de los recursos cromaticos.
Al mismo tiempo, gran parte de las imagenes de sus cuadros que
trataron el tema, fueron desarrollados durante o posteriormente
a su estadia en Alemania, con una clara influencia expresionista
y representando vistas de ciudades europeas. Sobre este ultimo
punto, no se mencionan mayores referencias.

Desde este punto de vista, es dificil concebir la revista como
un documento que evidencie los cambios en materias urbanas
desde el punto de vista pictérico, pero sf es valido pensarla como
un reflejo de la situacion artistica en la década del treinta, siempre
tomando en consideracion que se trataba de la voz oficial de la
institucionalidad, lo que supone una vision parcial. Esta situacion
permite pensar que la revision de otro archivo paralelo a la fecha
de este estudio (catadlogos de exposiciones, prensa, etc.) podria
entregar otras alternativas a este mismo tema.

Sobre la base de esta idea, se refuerza entonces lo ya mencionado
acerca de destacar el trabajo de Ramdn Subercaseaux. Pintor
aficionado sin el peso de la tradicion institucional, incursiond en la
representacion urbana como un sujeto anémalo para el contexto
general de la pintura de su época. Su obra que apareci¢ en el
ndmero 14, titulada Diques de Valparaiso, se puede constrastar
con oftras vistas de puertos o embarcaciones al interior de la
revista. La de Subercaseaux es la Unica que muestra una escena
moderna cercana a lo industrial.

Desde el punto de vista de la arquitectura, las instituciones que se
hicieron cargo de este tema presentaron una vision técnica de la
ciudad, en un periodo dominado por la discusién acerca del plano
regulador de Santiago y la presencia del urbanista vienés Karl
Brunner, que practicamente fue el principal protagonista de esta
representacion discursiva moderna de la ciudad. El resto de los
temas fueron transcripciones de articulos de revistas extranjeras
y registros de arquitectura colonial en las ocasiones en que la
revista trataba estos temas. La arquitectura moderna se difundio
mediante estas dos vias: imagenes extraidas de publicaciones
fordneas y temas de discusion sobre la planificacion de un
nuevo Santiago. Se trataron tematicas sociales internacionales
y nacionales desde una perspectiva cientifica, lo mismo que
temas contingentes que, aun cuando hablaran de una estética
de la ciudad, lo que podria parecer un tanto mas subjetivo, era
tratado de forma rigurosa y con argumentos que invitaban a una
discusion.

La relevancia que se le entregd a casos como el Cerro Santa



Lucia o la planificacion del Barrio Civico de Santiago, anulé por
completo el registro de temas respecto a otras ciudades del pais
concentrando los andlisis en la capital de la Republica.

Como conclusién general, existe un contrapunto que resulta
evidentey que se debate entre la dialéctica tradicion-modernidad
enelcampodela pinturay la notoria actualizacion y vision técnica
de la representacién de la ciudad en el caso de la arquitectura,
situacion estudiada desde la particularidad del archivo escogido,
pero posible de extrapolar a un contexto general de la época
que permite comprender la recepcion de los principios del
movimiento moderno en el planeamiento urbano, localizado
en casos muy particulares que en ese momento eran de interés
profesional, ya sea por la escala de las transformaciones urbanas
0 por la también presente contradiccion entre una formacion
academicista y una vision mas técnica en la ensefianza de la
arquitectura en Chile.

El concepto de representacion planteado como metodologia
de andlisis, permite desmontar el sistema conformado tanto por
textos e imagenes que tocaban temas vinculados a la ciudad.
Por medio de este andlisis, se permite establecer categorfas y
someterlas detenidamente a un examen comparativo, cuya
resultante es el desarrollo de lo anteriormente expuesto.
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CIUDAD Y
POLITICA

En la urbe se expresan un conjunto de fenémenos de
diversa naturaleza tanto social como politica, en donde
la dimensidn ideoldgica logra cristalizarse en dinamicas
de orden normativo, instrumental, material y espacial.
Comparecen en este ambito tanto las politicas publicas
como la acciéon ciudadana junto a la teoria critica, la
estética o la filosofia politica.
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RESUMEN

El presente texto, parte desde una exploracion espacial del autor en las
periferias de Santiago de Chile. Recorriendo los laberintos suburbanos,
se reflexiona sobre el concepto de ciudad apresurada (Foucault, 1987
p.187), relacionandolo a la condicion actual de las periferias de la capital.
A través de esta afirmacion, tratada por el filésofo y pensador Michael
Foucault en el libro “Vigilar y Castigar, Los origenes de las prisiones’, se
analiza el modelo de desarrollo urbano en la sociedad moderna junto a
su consolidacion actual.

Se explora la inseguridad de los habitantes que, por obvias razones, han
practicado fenémenos de autodefensa a través de la autoconstruccion
de barreras y rejas metdlicas en el propio hogar, generando el deterioro
de los aspectos domeésticos y publicos de la ciudad. Habitantes que el
autor define “enrejados’, los cuales no han sido observados de forma
atenta y peculiar por parte de la disciplina arquitecténica.

Se concluye con un andlisis sobre el rol del proyecto. El disefio en su
sentido mas amplio y el potencial protagonismo que deberia asumir
en enfrentar este fendmeno vy revertir, de manera adecuada, estas
situaciones.

ABSTRACT

The present text starts from a spatial exploration of the author in the
peripheries of Santiago de Chile. Going through the suburban labyrinths,
it reflects on the concept of hurried city (Foucault, 1987 p.187), relating
it to the current condition of the peripheries of the capital. Through this
statement, treated by the philosopher and thinker Michael Foucault
in the book “Monitor and Punish, The Origins of Prisons’, the model of
urban development in modern society is analysed together with its
current consolidation. It explores the insecurity of the inhabitants who,
for obvious reasons, have practiced self-defense phenomena through
self-construction of barriers and metal bars in the home, resulting in the
deterioration of domestic and public aspects of the city. These Inhabitants
have been defined “enrejados” which have not been observed attentively
and peculiarly by the architectural discipline.

The study concludes with an analysis of the role of the project. Design in
its broadest sense and the potential role that should take in dealing with
this phenomenon and reverse, appropriately, these situations.

[ Palabras claves | Ciudad apresurada, fachadas enrejadas, inseguridad

[ Key Words | Hasty city, latticed facades, insecurity

INTRODUCCION

Las rejas son interminables y tremendamente protagonistas en el
paisaje periférico de Santiago.

Construidas y acomodadas por el habitante que recurre a
diferentes tipos de perfiles férreos, de diversas dimensiones y
formas. Se desarrollan en altura, casi cubriendo la totalidad de
las partes bajas de fachadas de viviendas. Son intervenidas con
mallas metdlicas enlazadas, mientras algunas son revestidas de
tablones parchados con hojalatas, otras pintadas con color negro
o blanco, mate o brillante. Otras incluso, son rematadas con
puntas de metales afiladas. Todas son amarradas con cadenas.
Todas tienen candados. Los perros sueltos y atrapados detras,
ladran y chocan con fuerzas contra de ellas, al oir susurrar los
transeuntes (Figura 7). Esa imagen se percibe desde la calle, luego
de transitarla, contemplando fachadas encubiertas por fierros.
A intervalos deteniéndose para observar la perenne repeticion
de un mismo panorama precario. Se prolonga la reflexion en el
deducir las hacinadas formas de vivir en los interiores, detras de
las ruidosas barreras y ocultadas fachadas.

Son miradas indiscretas que tratan de imaginar la cotidianidad
familiar apretada por espacios reducidos. No quedando claros los
motivos de los ocupantes que, exteriormente, erigieron barreras
absurdas que rechazan al pasante, lo excluyen y lo vuelven
indiferente (Figura 2). La curiosidad es grande en descubrir lo
que hay en aquellos particulares recintos domésticos. Atraen las
dindmicas intimas escondidas en su interior para poder justificar
el peso de tanto armamento metélico que cubre los exteriores,
mostrando la vivienda siempre mas semejante a una maquina de
guerra (Figura 3).

el

Figura 1: Santiago La vereda y las rejas.
Fuente del autor

vista Diseno Urbano & Paisaje - DU&P N°34 ano 2018 45



Figura 2: Santiago. La vereda y las rejas.
Fuente del autor

El paisaje urbano de aquellos lugares olvidados por la ciudad
se ha homogeneizado con la injerencia del inquilino. Con sus
intervenciones espontaneas, opta protegerse empleando
estructuras cuyos colores no varfan mucho expresando, la no
intencionada, precariedad de su hacer. Mezclas de soluciones
que muestran improvisaciones del habitante que, con recursos
bésicos, enfrenta y resuelve su miedo, fuertemente divulgado
diariamente por los medios de comunicacion.

La idea de fachada como limite entre la calle y lo doméstico se
anula, disipando la oportunidad para establecer interrelaciones
entre el habitante y la via publica. Con el alzamiento de las rejas,
desaparecen el cuerpo del caminante/pasante y su trayectoria
(que es riqueza barrial). Por otro lado, desde la calle, desaparece
el clasico aproximarse del usuario a la puerta de su vivienda. Abrir
la reja no denota el ENTRAR en el hogar, cerrar la reja no expresa
el SALIR desde el hogar. Desvanece el acto de ENTRAR y SALIR de
la Domus y aparece el acto de cerrar las protecciones metalicas,
rito cotidiano del habitante que ahora es semejante a un celador
de prisién mas que al duefo de su propia vivienda.

Estaimagen general se construye partiendo por la observacion de
un caso, en la periferia poniente de Santiago, cuya reproduccion
la encontramos en otros sectores de la ciudad. Responde a una
metodologia de la observacién, cuyo objetivo es simplemente
narrar cuanto observado sin intervenir en las diferentes variables
contextuales.

El caso descrito, en esta oportunidad, es el de laVilla Santa Carolina
en Santiago, que se termind de construir a final de los afos 80.
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Figura 3: Santiago. Vivienda enrejada.
Fuente: Tania Astorga

Constituida, en su origen, por viviendas de 36 m? distribuidos en
dos pisos, la planta del conjunto responde a la clésica estructura
cuadricular que, en pasado, caracterizd la construccion de otras
entidades habitacionales similares de la periferia y que, durante
los afios, han sido intervenidas por los habitantes (Figura 4).

CIUDAD “APRESURADA”

El usuario se enclaustra en su celda, se afsla del otro y se
esconde de lo publico, cumpliendo una condena decidida por
la “urbanizacion de mercado” de los ultimos 40 afos en Chile.
La punicion interminable de vivir en una ciudad planificada y
construida apresuradamente.

Considerando, por ejemplo, solamente el aporte de los
condominios sociales (MINVU 2014, p.52), como solucién
habitacional, resulta evidente cémo el apresurarse ha
caracterizado el proceso de construccion de la ciudad.

En el arco de tiempo 1953-1983, se construyen 3.547 viviendas
por afno, por un total de 106.410 unidades.

Entre los afos 1984-1996 se registra un crecimiento exponencial
sin precedentes, pasando a la sorprendente cifra de 8473
viviendas por afo, que significa un total de 110.151 unidades
construidas en 12 afos. Desde 1997 hasta 2004 se construyeron
8.000 viviendas al afo, por un total de 64.000 unidades, mientras
que desde 2005 hasta 2013 se edificaron 5.280 viviendas al afo
por un total de 47.520 unidades (MINVU, 2014 p.53). Esto significa
que desde 1983 hasta 2013 se realizaron 221.271 unidades de



Figura 4: La Villa Santa Carolina, antes y después de las intervenciones de los habitantes. Fuente: dibujo del autor. Foto: Google Earth adaptada por el autor

caracter social que contribuyeron aformar la periferia de la ciudad,
donde los pardmetros de calidad habitacional disminuyeron
considerablemente.

Ciudad efecto de una logica apresurada, pragmatica, de control
y definitivamente militar. Ldgicas que encontramos bien
argumentadas y fundamentadas por Michel Foucault en el libro
“Vigilar y castigar Nacimiento de la prision”.

Foucault, hablando de la vigilancia, describe las ciudades como
“‘observatorios de la multiplicidad humana’, afirmando:

[...] Estos “observatorios” tienen un modelo casi ideal: el
campamento militar. Es la ciudad apresurada y artificial, que se
construye y remodela casi a voluntad .. .], (Foucault 1987, p. 187).

[...]JEn el campamento perfecto, todo el poder se ejerceria por el
unico juego de una vigilancia exacta, y cada mirada seria una
pieza en el fundamento global del poder.

El viejo y tradicional plano cuadrado ha sido considerablemente
afinado de acuerdo con innumerables esquemas. Se define
exactamente la geometria de las avenidas, el nimero y la
distribucién de las tiendas de camparia, la orientacién de sus
entradas, la disposicion de las filas y de las hileras; se dibuja la
red de las miradas que se controlan unas a otras [...], (Foucault
1987, p. 187).

Lo mencionado fundamentaria la hipdtesis segun la cual se da
forma a las periferias de metropolis contemporaneas. En el caso
de Santiago, el apresurarse podria ser el motivo que conlleva a
una reproduccion repetida de soluciones formales analogas, de
facil aplicacion en los extensos sectores periféricos.

El uso del término “apresurado” obliga a detenerse brevemente
para una distincion.

Hacer algo de manera apresurada no quiere decir hacerlo
rapidamente. El apresurarse en esta instancia quiere proponerse
Ccomo una practica negativa que, por falta de disponibilidad de
tiempo, se salta pasos esenciales del razonamiento del lenguaje
y del proyecto, conllevandonos a resultados negativos.

En cambio, la rapidez implica una aceleracion de los procesos
mentales v, porlo tanto, una virtud y practica positiva. La rapidez
es esbeltez del pensamiento y elegancia del estilo (Calvino 1984),
es saberse desenvolver dgilmente en las situaciones, sin saltarse
ningun paso del razonamiento y por lo tanto, del proyecto.

La ciudad apresurada es mondtona, constituida de pequefas
celdas habitacionales seriadas y adosadas unas a otras y, como
define Foucault, con calles, accesos y orientaciones predefinidas,
casi respondiendo a un exigencia de constrefimiento y/o de
control del individuo.

Contrariamente a lo planificado, tal estrategia ha producido
conjuntos habitacionales que carecen de control y de una
idea atractiva de ciudad, definitivamente discordantes con los
estandares cualitativos minimos del vivir,

Sectores construidos haces cuatros decenios, lugares donde
se ha formado y sigue germinado el virus de la inseguridad
vecinal que, tarde o temprano, induciré el habitante a construir
soluciones antiestéticas para enrejarse y asi protegerse.

Sigue Foucault:

[...] El campamento es el diagrama de un poder que actua por
el efecto de una visibilidad general. Durante mucho tiempo se
encontrard en el urbanismo, en la construccion de las ciudades
obreras, de los hospitales, de los asilos, de las prisiones, de las
casas de educacién este modelo del campamento o al menos el
principio subyacente [...], (Foucault 1987, p. 188).

Un principio que desmonta el cardcter humano del habitar, sus
valores sociales y sus sentimientos. La forma de construccién de
los nuevos sectores de la ciudad de Santiago ha respondido a la
exagerada demanda habitacional y que se refleja esta idea de
ciudad - campamento militar, diagrama de un poder pasado.

En estos modelos habitacionales se forman fendmenos
incompatibles con la calidad urbana. Se aniquilan los principios
indispensables para la seguridad individual.
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Figura 5: Corviale, Roma.
Fuente: cortesia de la arquitecta Angela Navatta

Las reflexiones del pensador francés afirman que las clases
dirigentes de las sociedades modernas controlan el individuo
sirviéndose de “dispositivos”. Podriamos deducir que algunos
de estos “dispositivos” se radican en la ciudad moderna y en su
arquitectura.

Los principios de la ciudad apresurada son presentes en todas
latitudes del planeta. Si consideramos, por ejemplo, las periferias
de algunas de las mayores ciudades europeas, el listado es vasto.
Para citar, son emblematicos los casos de zonas suburbanas como
Corviale (Roma), (Figura5 y 6), Secondigliano (Napoles), Quartiere
Zen (Palermo) o las Banlieues de Paris, este Ultimo ha sido teatro
de recientes tragedias humanas. Dispositivos constituidos por
masivos conjuntos de viviendas, organizados en bloques u otras
tipologfas cuyo comun denominador es el hacinamiento. Una
condicion que facilitd el desplazamiento y el descentramiento
de las clases sociales bajas y de los inmigrantes, con la excusa de
resolver la excesiva demanda habitacional de una época histérica
particular.

Paralelamente inicia un proceso donde la arquitectura no esta
hecha simplemente por ser vista (mirada, contemplada) como
en las ciudades tradicionales, donde los palacios se muestran
con sus fastos, o para vigilar el espacio externo como en el caso
de las ciudades fortificadas de la edad media. La arquitectura
de estos nuevos campamentos se ofrece para ejercer el control
y visibilizar, negativamente, aquellos que viven en su interior.
(Foucault, 1975 p.188).

Las calles, los pasajes y los espacios comunes de la ciudad
apresurada son la representacion de esta transformacion que
sufre la arquitectura. El habitante lucha por su espacio seguro,
lo defiende cerrando patios, jardines y pasajes (Figura 7, 8 y 9).
No admite acceder a desconocidos o pasantes sospechosos.
Elimina todas amenazas que puedan ser fuente de inseguridad
para su entorno. El encerrarse en la ciudad apresurada es motivo
de conflictos vecinales y comunitarios incontrolables. A las
barreras metélicas domésticas se suman las de los pasajes o de
las calles publicas, perteneciente a todos. Los barrios asumen una
connotacién de propiedades privadas inaccesibles.

48 Centro de Estudios Arquitecténicos, Urbanfsticos y del Paisaje

Figura 6: Corviale, Roma.
Fuente: cortesia de la arquitecta Angela Navatta

Figura 7: Corviale, Roma. Intersticios impenetrables
Fuente: cortesia de la arquitecta Angela Navatta



Figura 8: Corviale, Roma. Intersticios impenetrables
Fuente: cortesia de la arquitecta Angela Navatta

“ENREJARSE"

Elaproximarseyalejarse alhogarsonacciones de desplazamientos
inmediatos del habitante. Al salir desde la privacidad de su
residencia, deberia percibir el suelo publico como extensién de
su propio espacio doméstico.

El principio de construccion de la ciudad, relatado anteriormente,
crea una forma de habitar donde el detenerse al limite privado/
publico (el antejardin, la vereda y la calle) es casi inexistente.

La detencién entre el limite privado-publico es una condicion
esencial para lograr una vida de barrio que, por lo general, en
estos sectores, ha desaparecido. Ocurre pensar dindmicas para
reinventarla o reconquistarla.

Figura 9: Santiago, Paisaje urbano enrejado.
Fuente del autor
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El miedo es el principal arquitecto de tal creacién suburbana. El
miedo se convierte en forma, materializdndose en entropias y
precariedades consentidas por todos

- Enrejarse para no ser visto.

- Enrejarse para protegerse.

- Enrejarse para sentirse adentro.

- Enrejarse para separarse de lo comun.

- Enrejares para ampliar el espacio doméstico.

- Enrejarse por temor al otro (Salcedo, 2006, p. 98).

Muchos se enrejan en Santiago. No existen distinciones sociales
ni barriales, todos desde el centro, a la periferia, desde los barrios
bajos hasta los altos.

Las fachadas limpias de casas recién adquiridas se ven
transformadas y envueltas, en pocas semanas, por barreras
con motivo geométrico repetido, re-copiado y dictado por los
perfiles metélicos disponibles en el mercado.

Las cuadras y las viviendas pierden su significado, tomando
aspectos de edificios de trincheras, fortificando con brutalidad
su piel (Figura 8).

La manzana se compactay la diversidad de las viviendas se oculta,
a momentos desaparece. Los barrios se disfrazan vistiendo trajes
de fierro sobredimensionado que producen, al moverse, sonidos
metalicos, entorpeciendo la calma cotidiana de los barrios.

Nadie se atreve a no poner barreras metalicas en sus propios
recintos, tapando puertas y ventanas. Todos se apuran en hacerlo
y nadie controla esta brutalidad urbana. Nadie toma este hecho
como oportunidad para darformaa callesy fachadas, cumpliendo
igualmente con las exigencias de protegerse.

Actualmente en Santiago se construyen barrios contenedores,
ejemplos son: Ciudad de Lo Ovalle y Loma de Lo Aguirre,
desarrollos inmobiliarios lejos de la ciudad consolidada, afuera
del limite urbano, construidos para responder a una demanda
de los ciudadanos que quieren casas con patios y sin rejas. Segun
lo manifestado por algunos habitantes de estos condominios-
barrios, la decision de vivir en lugares tan alejados de la urbe
se fundamenta en la necesidad de sentirse libres, seguros v,
principalmente, “no ver envuelta la nueva vivienda por fierros
soldados”.

Lamentablemente, este deseo no se cumple. Los robos se han
producido, y siguen produciéndose, también en estos nuevos
condominios recién habitados. Germina la sensacién del miedo.
iHay que tomar la triste decision de protegerse!

La vida cotidiana de los barrios no se configura Unicamente en los
recintosdomésticos.Existenactividadessocialesquesedespliegan
en lugares de comercio. Panaderias, verdulerias, almacenes,
toman parte en los procesos de interacciones comunitarias de
los habitantes. En varios casos, lamentablemente, tales procesos
se tifen de negatividad debido al fuerte manifestarse de la
inseguridad del individuo que, enrejando su espacio de trabajo,
renuncia a su libertad, eliminado voluntariamente situaciones de
encuentro y comunicacion entre los vecinos.

Son lugares, donde resulta dificil comprar sin ver el propietario
enrejado, atendiendo detrds de una malla metdlica. Una
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dindmica que demuestra cémo el acto del comprar pierde
su valor social, privando a las personas de una importante
instancia comunicativa. Comprar no es una oportunidad para
estar, vivir el espacio del comercio y conversar con los vecinos.
El solo hecho de sentirse separado por una barrera condiciona
psicolégicamente al individuo. Elimina la posibilidad de crear
espacios de relaciones, que cualquier lugar deberfa construir.

LA EXPERIENCIA DIRECTA COMO HERRAMIENTA
PARA LA REFLEXION

“La ciudad me ensefié a ver mis limites manifestdndome su
magnitud.

Aprendi mi impotencia deduciéndola de su potencia y su
perfeccion de mi derrota.

Somos seres humanos, no divinidades.

Llegamos al conocimiento primero a través de la experiencia y
luego solamente a través del pensamiento”.

(Dirrenmant, 1989, p.62)

La dimension del problema en andlisis se puede entender si se
pone el propio cuerpo frente a los lugares mencionados. La
experiencia directa de estar proximo a estas fachadas enrejadas
forzadamente por los usuarios, nos induce a identificar las
dindmicas que las producen. Explica el proceso de realizaciéon y
los costos relativos de autoconstruccion. La experiencia directa
induce a definir propuestas adecuadas.

La observacion atenta de los efectos del miedo, conduce hacia
reflexiones Utiles y ajustadas a la medida del problema. La
experiencia, primero para poder estructurar y guiar el proceso
de disefio de manera clara, llevandolo a descubrir soluciones
aplicables.

La inmersién en los mencionados espacios urbanos serfa una
tarea necesaria para los arquitectos. Estudiar los efectos de la
ciudad apresurada es una especulaciéon intelectual obligatoria.
Reconoce el acto del “enrejarse” como gesto negativo del
habitante que, en su forma de limitar, genera dafios para la
comunidady el espacio publico.

Mediante la comprensién de estos fendmenos, se escucha el
barrio y se capturan sus negaciones. Devolver el apropiado
valor a los elementos que lo constituyen. Las calles, las veredas
y las fachadas. Restablecer el rol que tiene cada una de estas
componentes, ayuda a redefinir la armonia barrial, negada por la
accion auto-constructiva del habitante.

La vereda peatonal pierde significado o desaparece, la fachada se
convierte en barrera excluyente. Consecuentemente, el espacio
publico no dialoga con el privado.

La ciudad apresurada genera formas apresuradas del vivir,
dejando poco tiempo al habitante para reflexionarla. Crea
individuos que escapan de los otros. En ella se homogeneiza el
miedo que genera nuestra inseguridad.

EL ROL DEL DISENO Y “EL DERECHO A LA FACHADA”

La reja es tema de caracter arquitecténico. Les una constante
presente de los barrios de Santiago. La reja impide el
mejoramiento de la ciudad, oculta la belleza, coarta la celebracion
de la puerta doméstica, del acceder como experiencia individual
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de aproximacion al hogar. Rompe las percepciones positivas de
las fachadas. Produce un desestimulante limite, un filtro entre
exterior e interior y viceversa. La reja es un borde metalico que
aisla, produce recintos sin intencionalidad estética respondiendo
a una supuesta inseguridad.

Las preguntas nacen espontaneas. jHay posibilidades de ser
seguro sin enrejarse?

iExiste otra forma de protegerse sin entorpecer las fachadas?
(Existe el derecho a la fachada?

(El frente de la vivienda que se aproxima a la calle y a lo publico,
pertenece al propietario o es un bien colectivo?

El disefo puede contribuir a mejorar la calidad de estas mejoras
precarias y proponer soluciones que logren proteger evitando
deturpar lo publico.

Sin estos elementos, las fachadas de los edificios, a nivel de calles,
construirfan una idea de barrio. Estar, comunicar, acercarse los
unos con los otros sin barreras ni limites evidentes. La linea de
tierra es el amarre del edifico al suelo. Esta linea deberia ser clara,
visible, transparente.

El disefo tiene un rol fundamental. Proponer soluciones en
armonia con el entorno, sin romper el caracter original de las
viviendas, de sus fachadas, de las calles y del espacio publico.
Definir limites, planificarlos, dimensionarlos, son etapas que
constituyen esa tarea. Partiendo por las dudosas manifestaciones
formales, producidas por los habitantes, el proyecto puede y
debe imaginar formas, tipos y areas de cierres, delineandolos
tempranamente. Variables que deben ser pensadas como
relevantes.

Por otro lado, las instituciones deben definir cuales son las
componentes arquitecténicas de las viviendas que adquieren un
valor publico y, por lo tanto, no pueden ser intervenidas por el
usuario. Consecuentemente, generar politicas que detengan las
intervenciones arbitrarias y desincentiven el derecho a la fachada.

Las instituciones municipales que gestionan en materias de
politicas urbanas tienen una responsabilidad fundamental
en este proceso. Partiendo por asumir que el enrejarse es
un fendmeno urbano de caracter contemporaneo en varias
comunas de Santiago y, por lo tanto, es una oportunidad para
observarlo, conocerlo e intervenirlo para mejorarlo.
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RESUMEN

Durante la primera mitad del Siglo XX, Chile, al igual que muchos paises
latinoamericanos, recibié una importante migracion de ciudadanos
europeos que escapaban de los conflictos bélicos en sus paises de
origen. Latinoamérica se transformé entonces en el territorio ideal para
poner en practica visiones vanguardistas sobre arquitectura y urbanismo,
produciéndose de manera espontanea un intercambio cultural entre los
inmigrantes y la cultura local. El Barrio Sudrez Mujica, ubicado en el corazén
del municipio de Nuriog, al oriente de la ciudad de Santiago de Chile, es
tomado como caso de estudio para ilustrar esta influencia. Este refleja con
claridad en su arquitectura y trazado urbano cémo las culturas fordneas
contribuyeron a generar nuevas formas de ocupacion urbana. Sin embargo,
hoy en dia, estas cualidades se han visto afectadas por el crecimiento
acelerado v la falta de instrumentos de planificacién urbana, los cuales se
han convertido en factores de gran presién para la integridad del barrio,
dando cabida a la consolidacién de proyectos e intervenciones urbanas
que ejercen un fuerte impacto en su arquitectura y trazado urbano original.

ABSTRACT

During the first half of the twentieth century, Chile, like many Latin
American countries received a significant migration of European citizens
fleeing armed conflicts in their home countries. Latin America was then
transformed into the ideal place to implement cutting-edge visions of
architecture and urbanism, giving place to spontaneously produced
a cultural exchange between immigrants and the local culture. Barrio
Suarez Mujica, located in the heart of Nufica municipality, east of the city
of Santiago de Chile, is taken as a case study to illustrate this influence.
The architecture and urban design of this neighbourhood presents with
clarity how foreign cultures contributed to develop new forms of urban
occupation. However, today, these qualities have been affected by the
rapid growth and lack of urban planning instruments, which have become
factors of high pressure to the integrity of the neighborhood, allowing for
the consolidation of projects and urban interventions that have a strong
impact in its original architecture and urban design.

I [ Palabras claves | arquitectura, urbanizacion, migracion, intercambio,

comunidades, participacion.

architecture, urbanization, migration, trade,
communities, participation.

I [ Key Words ]

Hoy en dfa, la ciudad de Santiago de Chile vive un proceso de
transformacion acelerado. Las politicas publicas abiertas al
libre mercado vy la escasa planificacion urbana por parte de las
autoridades competentes han provocado, durante los Ultimos
anos, una desmedida destruccién de construcciones valiosas vy,
con ello, el quebrantamiento de las relaciones entre vecinos, el
deterioro de la vida de barrio y el debilitamiento de la sensacién
de pertenencia de los vecinos respecto a su propio entorno.

El Barrio Sudrez Mujica no ha sido ajeno a este proceso. Su
ubicacion en un privilegiado sector del Municipio de Nufioa
- a solo 4 kilometros del centro histérico de Santiago -, a lo
que se suma la futura llegada de la red de metro a esta zona,
ha provocado una fuerte especulacién inmobiliaria que ha
elevado los precios del suelo, impidiendo que familias de clases
medias puedan optar por la compra de casas en el sector. El
antiguo paisaje urbano, compuesto por construcciones bajas
y amplios jardines, se encuentra hoy en dia invadido de torres
de apartamentos de hasta 25 pisos de altura, situacién que ha
degradado la calidad del espacio publico y de las edificaciones
que permanecen entre ellas.

Figura 1: Contraste entre las antiguas edificaciones del barrio y las nuevas
construcciones de vivienda colectiva en altura. Elaboracién Propia, 2015.

Las personas protegen aquello que conocen y valoran, por
tanto, la falta de consciencia sobre los valores arquitectonicos,
paisajisticos, histdricos y sociales de un lugar, también contribuye
al desmembramiento de su valor patrimonial. Esta es una realidad
que se vive no solo en este sector, sino también en muchas otras
localidades a lo ancho vy largo del territorio chileno.

Asi pues, en respuesta al hostigamiento constante sufrido por los
habitantes del barrio de parte de las empresas inmobiliarias, los
vecinos se han organizado para lograr la reconstruccion de su
identidad y asi protegerse de este acecho. En este sentido, los
propios vecinos del barrio Sudrez Mujica se han convertido en
sus principales gestores culturales, trabajando pues, no sélo en la
recopilacion, reconstruccion y andlisis de los atributos del barrio,
sino también en la difusion de su valor patrimonial. Este caso
ilustra como la organizacion vecinal y la participacion ciudadana
terminaron siendo herramientas clave para la proteccién
patrimonial, en donde sus habitantes tomaron un rol activo,
determinante en la toma de decisiones que hoy en dfa se toman
en torno a este sector.
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Al discutir y entender el patrimonio arquitecténico y social
involucrado, es posible otorgarle valor y asi conseguir su
proteccién a nivel gubernamental. La proteccion oficial del
patrimonio permite fortalecer la vida comunitaria y proyectar
a futuro una ciudad que respete su pasado construido y las
dindmicas sociales que se generan en torno a él.

El presente articulo contribuye al descubrimiento de los valores
patrimoniales del Barrio Sudrez Muijica, los cuales se identifican en
distintas capas de andlisis. Por un lado, las fuentes bibliograficas
y tedricas permiten tener un acercamiento académico a
la configuracion arquitectonica y espacial del barrio. Esta
informacion se complementa con levantamientos en terreno,
donde se identifican en él los rastros actuales de antiguos
procesos de urbanizacion y modernizacion del pafs. Por Ultimo,
los relatos y memorias de antiguos y nuevos vecinos, asi como
también los testimonios de arquitectos ligados a la construccion
de este sector de la ciudad, configuran la dimension inmaterial del
patrimonio barrial. Estas capas sumadas permiten dimensionar
la magnitud del patrimonio cultural del barrio, apoyando la
demanda vecinal para conservar la calidad de vida y el respeto
de las tradiciones.

Eneste sentido, el articulo presenta, en primerlugar, el nacimiento
del movimiento arquitectdnico moderno en Europa y como éste
se vio afectado por los procesos bélicos de la region; en segundo
lugar, se expone el surgimiento de estas ideas en el contexto
chileno, para mas adelante enfatizar en el Barrio Suarez Mujica
como caso de estudio. Finalmente, se completa el analisis con
la actualidad, a través de la participacion ciudadana que se ha
gestado en torno al barrio, la cual ha permitido, entre otras cosas,
a reconstruir su historia y sus valores, alimentando la necesidad
de trabajar en pro de su conservacién para futuras generaciones.

EL PROYECTO TRUNCADO DE LAS VANGUARDIAS
EUROPEAS

La revolucion de la Bauhaus

Hacia fines del siglo XIX y principios del siglo XX, la ensefianza de
la arquitectura en escuelas y universidades de occidente estaba
marcada por una tendencia historicista, intentando recuperar
formas y elementos ornamentales de la tradicion clasica greco-
latina para serincorporados en las fachadas de los nuevos disefios.
Sin embargo, con la aparicion de nuevas técnicas constructivas
y su incorporacion a la industria de la construccion, los disefios
antiguos y la ornamentacién clasica entraron en conflicto con
las posibilidades que los nuevos materiales otorgaban. Las
Guerras Mundiales, a su vez, contribuyeron al cuestionamiento
de las tradiciones europeas, por lo que numerosas escuelas
e intelectuales de aquella época pusieron en entredicho los
antiguos postulados de ensefianza y buscaron nuevas formas de
relacionarse con su presente.

El desenlace de la Primera Guerra Mundial en 1918 desestabilizd a
la cultura europea, fraccionando sus naciones y generando gran
incertidumbre en los paises vencidos. Alemania fue fuertemente
castigada con altos impuestos por su participacion en la guerra,
situacion que provocd una gran crisis politica y social en ese
pais, el cual se encontraba devastado tras los enfrentamientos
bélicos (Deutsche Welle, 2007). En este contexto de inestabilidad
fue fundada en 1919 la Escuela Superior de Disefio Bauhaus
(Hochschule fiir Gestaltung), cuya primera sede se establecid en la
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ciudad de Weimary cuyo primer director fue el arquitecto aleman
Walter Gropius. La escuela conté con 3 periodos reconocibles: un
primer periodo, dirigido por Gropius y con sede en Weimar, entre
1919 y 1925; un segundo periodo, bajo la tutela del arquitecto
suizo Hannes Meyer, con sede en Dessau, entre 1925y 1931;y
un ultimo periodo en Berlin entre 1931y 1933, con el arquitecto
aleman Ludwig Mies van der Rohe a la cabeza (Maulén, 2013).

En ella se buscaba integrar, tanto de manera experimental como
practica, los distintos oficios relacionados a las artes creativas,
congeniando la arquitectura y el disefio con el arte y la artesanfa.
Esta escuela estaba marcada por una fuerte misién social y uno
de sus enfoques estuvo orientado en democratizar el acceso a las
artes y al disefo.

Uno de los postulados que recoge la escuela de la Bauhaus es
que “la forma sigue a la funcion’, concepto desarrollado por el
arquitecto norteamericano Louis Sullivan algunos afos antes
(Mondragon, 2010). Bajo esta premisa, disciplinas como el disefio
dejaban de ser asuntos exclusivos de las clases dominantes y
de la burguesia, permitiendo que las clases populares tuviesen
acceso a experiencias estéticas que antes les habfan sido vetadas
por su posicion social. En el dmbito de la arquitectura también
se desarrollaron nuevas visiones, pues las formas antiguas ya no
respondian a las necesidades del presente.

La incorporacion de nuevos materiales, la experimentacion
en cuanto a técnicas constructivas y la funcionalidad como
eje central en el disefio de espacios, abrieron nuevos campos
de exploracion en el area de la construccion, modificando la
estética urbana e incorporando una nueva vision de ciudad que
contrastaba con la que hasta ese entonces era lo comun para la
poblacion en general.

En sintesis, la Bauhaus establecié que la estética ya no era un
fin en si mismo, sino que se entiende como el resultado de un
orden vy racionalidad mayor. Esta afirmacion era totalmente
vanguardista para la época (Maulén, 2007).

Otras experiencias vanguardistas europeas

En la década de 1920, la arquitectura moderna no sélo se
desarrollaba en Alemania. Por ejemplo, el arquitecto suizo-francés
Charles-Edouard Jeanneret, mas conocido como Le Corbusier,
presentd en 1927 un manifiesto titulado“Los Cinco Puntos de una
Nueva Arquitectura’,donde indicaba sus apreciaciones personales
de lo que los elementos y conceptos que la arquitectura de esa
época debia incluir, ilustrados perfectamente en la Villa Savoye,
una de sus grandes obras. Este texto fue clave para las nuevas
generaciones de arquitectos, pues contenia sugerencias de
innovaciones formales y tecnoldgicas que posteriormente serian
aplicadas en numerosos disefios arquitecténicos.

En 1929 se organiza la Exposicion Internacional de Barcelona,
donde diferentes pafses participaron presentando sus adelantos
tecnologicos. Especial consideracion tuvo el Pabellon Aleman,
disefado por Mies van der Rohe y la disefladora Lilly Reich,
ambos profesores de la Bauhaus. Este pabelldn, el cual rompia
con la forma clasica de concebir el espacio entre cuatro paredes,
fue uno de los iconos de la nueva arquitectura vanguardista
europea, pues su disefio ofrecia nuevas formas de entender el
espacio y la utilizacion de los materiales (Mondragén, 2010).



Siguiendo este impulso renovador en el drea de la arquitectura,
en 1930 se conforma en Espafna el “Grupo de Artistas y Técnicos

Espanoles para el Progreso de la Arquitectura Contemporanea”

(GATEPAC). Este grupo, con equipos de trabajo en San Sebastian,
Madrid y Barcelona, fue el principal impulsor de ideas modernas
en cuanto a la construccion y al urbanismo espafol. El grupo de
Barcelona, liderado por el arquitecto catalan José Luis Sert, fue el
mas activo de los tres y el Ultimo en desaparecer (Hernando de
la Cuerda, 2016).

Sibien estos casos son sélo una pequefa muestradelas corrientes
arquitecténicas vanguardistas de principios del siglo XX, es
importante recalcar que en casi toda Europa se vivieron procesos
locales de modernizacion, los cuales, lamentablemente, se vieron
truncados por la desestabilidad politica y los enfrentamientos
armados entre naciones.

Conflictos bélicos y la disgregacién de los movimientos
vanguardistas

Durante las primeras décadas del siglo XX, Europa se ve sumergida
en un contexto de inestabilidad politica que finalmente provoca
el término abrupto de numerosas vanguardias ligadas a la
arquitectura.

La llegada al poder del Partido Nacionalsocialista Aleman en
1933, la Guerra Civil Espafiola (1936-1939) vy la Il Guerra Mundial
(1939-1945), entre otros conflictos regionales, desestabilizaron
la politica local y contribuyeron a la disgregacion de los
movimientos vanguardistas de las distintas naciones europeas.

En 1933, la Bauhaus es clausurada por el Nacionalsocialismo
y sus miembros son perseguidos (Maulén, 2015), por lo que
muchos de ellos, buscando salvar sus vidas, deciden emigrar. El
GATEPAC también se disuelve tras la llegada de Francisco Franco
al poder en Espafa (Hernando de la Cuerda, 2016), mientras que
numerosos intelectuales rusos y de Europa del Este emigraron a
otras tierras escapando de las persecuciones estalinistas.

Durante este proceso migratorio, reconocidos arquitectos ven
en América un lugar para desarrollarse profesionalmente. Walter
Gropius, por ejemplo, viajo a Inglaterra y posteriormente se
establecié en Estados Unidos, donde comenzd a trabajar como
profesor en la Universidad de Harvard, en Boston. Ludwig Mies
Van der Rohe también se radicé en Estados Unidos, donde fue
nombrado director de la facultad de arquitectura del lllinois
Technology Institute de Chicago. Hannes Meyer, en cambio,
luego de dirigir la escuela de la Bauhaus, se trasladd a Moscu
con un grupo de estudiantes denominados “La Brigada de
Meyer” donde trabaj¢ como docente. Luego, nuevamente
en busca de estabilidad, decidi®d migrar a México, pais donde
residid hasta que la situacion en Europa se estabiliza y decide
volver. José Luis Sert, miembro fundador del GATEPAC, emigré
a Chile en 1939 escapando del régimen de Franco, donde se
dedicé principalmente al disefio de muebles y de interiores. El
arquitecto nacionalizado brasilefo Alexandre Altberg, exalumno
de la Bauhaus, emigré a Brasil en 1932 debido a las persecuciones
hacia los judios en Europa y permanece ahi por el resto de su
vida.

“Latinoamérica se transforma en una oportunidad para poner
en préactica las visiones e ideales del movimiento moderno. Es
asf como llegan de visita miembros del influyente movimiento
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Bauhaus, algunos de modo esporadico y otros con la intencion
de quedarse, produciéndose un interesante intercambio cultural
entre dos continentes” (Mora et. al,, 2016).

CONTEXTO EN CHILE
La ensefianza de arquitectura en Chile a principios del siglo XX

A fines del siglo XIX y a principios del siglo XX, las dos Escuelas
de Arquitectura de Chile, las cuales dependian de la Universidad
de Chile y de la Pontificia Universidad Catolica de Chile
respectivamente, tenian un método de ensefanza bastante
similar, donde los alumnos debifan aprender a proyectar
edificaciones siguiendo los canones estéticos de la arquitectura
cldsica greco-latina. Los futuros arquitectos terminaron realizando
una arquitectura “de catdlogo’, donde los elementos formales,
tales como columnas clasicas, frisos y capiteles, sumado a una
composicion de fachada simétrica y matematica, primaban por
sobrelavolumetriaolafuncionalidad delosedificios.El reconocido
arquitecto chileno Sergio Larrain Garcfa-Moreno recordaba que
cuando él estudiaba arquitectura en la Pontificia Universidad
Catdlica de Chile en la década de 1920, "nos criticaban si las
proporciones no estaban correctas, nos median con compés de
punta seca para ver si la proporcién era tal o cual, nos criticaban
si las sombras estaban mal hechas, todo eso era muy importante.
Era una cosa completamente estUpida” (Eliash, 2008). Larrain
Garcfa-Moreno tuvo la oportunidad de viajar a Alemania en 1928
y tener una breve experiencia educativa en la Bauhaus dirigida
por el arquitecto Hannes Meyer (Maulén, 2014). Consciente de
esta revolucién en cuanto a la forma de concebir la arquitectura,
intento replicar estas ideas en sus primeros proyectos en Chile.
En 1929 construyo, junto a su socio de entonces, el arquitecto
chileno Jorge Arteaga, el edificio “Oberpaur”. Ubicado en el
centro histérico de Santiago, éste incorpord elementos formales
y técnicos sumamente innovadores para la época, tales como
muros curvados en sus esquinas, ventanas corridas (sin pilares
0 muros entre ellas) y ascensores eléctricos. Si bien este edificio
fue recibido con criticas bastante negativas por la sociedad
chilena de esos afos, considerado por algunos como “una cosa
espantosa’ (Eliash, 2008), fue un edificio revolucionario en cuanto
a la forma de construir y de proyectar arquitectura en Chile.

Otro arquitecto chileno que tuvo contacto directo con la Bauhaus
fue Roberto Davila Carson. Gracias a las gestiones de Mies van
der Rohe, Davila Carson pudo estudiar entre 1930 y 1932 con el
arquitecto aleman Peter Behrens, siendo el Unico de sus alumnos
que publico en la revista alemana Moderne Bauformen (Disefos
Modernos) (Maulén, 2013). En 1933, Ddvila Carson, ya de vuelta
en el pafs, participd de un intento de reforma de la Escuela
de Arquitectura de la Universidad de Chile, donde junto a los
estudiantes Waldo Parraguez, Enrique Gebhard y José Dvoredsky,
entre muchos otros, quisieron implantar ideales modernos de
arquitecturaen la malla curricular. Dvoredsky recordaba que antes
de iniciar este proceso de reforma “en el primer afo, se dibujaban
los estilos clasicos a tinta china, y después se acuarelaban. [..]
En mis primeros meses de estudio de Arquitectura, aprendi
a conocer los estilos clasicos, dibujandolos” (Munita, 2006). Si
bien esta reforma no fue del todo completa, gracias a ella varios
arquitectos en formacion de esa época recibieron las primeras
influencias del movimiento moderno en Chile (Maulén, 2013).

Sin embargo, las grandes reformas a las Escuelas de Arquitectura
chilenas no fueron sino hasta la década de 1940. En 1942, el
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joven arquitecto chileno Emilio Duhart ingresé a un curso de
magister en la Universidad de Harvard bajo la tutela de Walter
Gropius, llegando incluso a trabajar con él en su estudio de
arquitectura. Esta educacion seré clave en Duhart, quien en 1949
impulsard junto a Larrain Garcia-Moreno la reforma a la Escuela
de Arquitectura de la Pontificia Universidad Catélica de Chile,
instaurando la modernidad como fundamento basico de la
ensefanza de arquitectura en dicha escuela (Maulén, 2013).

En 1939, el arquitecto hungaro-judio Tibor Weiner llegé a Chile
en calidad de refugiado, escapando de la persecucion nazi en
Francia. Weiner estudié en la Bauhaus junto a Meyer, emigrando
conélaRusialuegode suabruptasalidaen 1931. Alli trabajé como
profesor y ademas realizd proyectos educacionales de caracter
estatal, asi como planes de desarrollo de nuevas ciudades. En
1937 se ve obligado a escapar, esta vez a Francia, debido a las
“grandes purgas” lideradas por Stalin contra hingaros y personas
de otras nacionalidades. En Chile establece relaciones con la
comunidad judia local y gracias a su amigo, el ingeniero hingaro
Carlos Sandor, conoce en 1945 al estudiante de arquitectura de
la Universidad de Chile Abraham Schapira, hijo de un emigrante
ruso-judio y de una hija de judios nacida en Argentina. En 1946,
Schapira y Weiner, junto a otros estudiantes, se embarcan en la
reforma a la Escuela de Arquitectura de dicha universidad. En esta
oportunidad la reforma resulta exitosa y logran modificar la malla
curricular, incorporando nuevos cursos inspirados en los que se
impartian en la Bauhaus, siguiendo las indicaciones de Weiner
para su elaboracion (Talesnik, 2006).

INTERCAMBIOS CULTURALES EN EL BARRIO SUAREZ
MUIJICA

Primeras edificaciones en el Barrio Sudrez Mujica

Se ha escogido el Barrio Suarez Mujica para ejemplificar la forma
en que las vanguardias internacionales y las nuevas visiones de
disefo arquitectonico confluyen y toman forma en este sector
de la ciudad.

A fines del siglo XIX, el Barrio Sudrez Mujica estaba compuesto
por pequehas haciendas y propiedades agricolas, siendo parte
de la periferia rural de la ciudad de Santiago. Las primeras
edificaciones urbanas del barrio, construidas a comienzos del
siglo XX, corresponden a grandes casas de estilos arquitectonicos
importados, tales como el tudor o el victoriano norteamericano,
las cuales contaban con frondosos antejardines y patios, y en
algunas ocasiones, con huertos y gallineros. Este era un modelo
de urbanizacién semi-rural, el cual incorporaba el trazado de
nuevas calles al interior de las propiedades y la subdivision de
éstas en terrenos de menor tamano. De este modo, la ciudad
crecfa lentamente hacia el oriente, pero conservando en los
nuevos terrenos tradiciones y modos de vida propios del
campo chileno. Los propietarios de estas grandes casas eran
generalmente personas adineradas y pertenecientes a la clase
alta de Chile, quienes buscaban en estas residencias espacios
tranquilos y en contacto directo con la naturaleza, pero al mismo
tiempo cercanos a la ciudad y a sus servicios. De esta época aun
hoy se conservan algunas construcciones en pie, aunque muchas
de ellas abandonadas o en muy mal estado de conservacion.
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Figura 2: Elemplo de una de las primeras construcciones en el barrio. La casa estd
compuesta por elementos de diversos estilos arquitecténicos, los cuales fueron
combinados segun el gusto del propietario. Elaboracién Propia, 2016.

Consolidacion urbana

Los primeros conjuntos habitacionales con una impronta urbana
construidos en el barrio datan del afio 1928 y corresponden a
grupos de viviendas para empleados publicos y particulares,
cuya construccion fue gestionada a través de sendas cajas de
ahorro. Estas residencias, orientadas a una nueva clase media
emergente, fueron cambiando la composicion social del sector
pasando de ser un lugar exclusivo para el descanso de las
elites a un espacio compartido con familias de profesionales
trabajadores. El disefio mismo de las casas continuaba imitando
pequenas villas europeas, donde abundaban persianas, balcones
de fierro forjado, detalles en estuco y techos inclinados de teja
(Mora et. al., 2016).

Figura 3:. Detalle de una casa de la Poblacién Elias de la Cruz, disefiada por los
arquitectos chilenos Teobaldo Brugnoliy Wenceslao Cousifio en 1928. Elaboracién
Propia, 2015.



Figura 4: .Casa Cifuentes en la actualidad. Elaboracion Propia, 2016.

Figura 5: Casa Casajuana en la actualidad. El deterioro de esta casa se debe a su
abandono y ala especulacion inmobiliaria respecto a su terreno. Elaboracidn Propia,
2016.

Ladécadade 1930trajolas primerasinnovaciones arquitectonicas
y urbanas en un sector que parecia no diferenciarse mucho de
otros sectores de Santiago. Uno de los hitos mas relevantes, y que
marco la historia del barrio, fue lainauguracion en 1938 del Estadio
Nacional. Esta obra de arquitectura racionalista fue inspirada en el
Estadio Olimpico de Berliny disefiada por los arquitectos chilenos
Ricardo Muller, Anibal Fuente-Alba, Alberto Cormatchesy Homero
Lois. Este disefo fue la pauta que muchas edificaciones del barrio
siguieron para el disefio de fachadas, las cuales se acercaron a
una estética asociada a la modernidad. La apertura del Estadio
llevé consigo la urbanizacion y subdivision de amplios terrenos
frente a él, ayudando a conformar los limites actuales del barrio
e influyendo en el trazado y orientacion de grandes avenidas. El
modelo de urbanizacién utilizado corresponde al tipo de “Ciudad
Jardin’, donde se contemplaba el trazado de amplias calles
arboladas y la construccién de viviendas aisladas rodeadas de
vegetacion, todas ellas incorporando una volumetria comun en
cuanto a alturas y proporciones. De esta forma, se resguardaba
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Figura 6: Casa Guendelman en la actualidad. Se aprovechd la esquina del terreno
para ubicar el acceso a la vivienda, adecuando la forma a la funcién. Elaboracion
Propia, 2016.

la armonia entre las distintas construcciones, pero a su vez se
respetaba la libertad de los distintos propietarios para efectuar el
disefo arquitecténico de sus residencias (Palmer, 1985).

La emigracion a causa de las guerras en Europa en la década de
1930 llevé a que varios de los inmigrantes que llegaban a Chile
escogieran el Barrio Sudrez Mujica como lugar de residencia,
el cual era un barrio de incipiente clase media. Las clases altas
segufan optando por estilos ornamentados para el disefio de
sus viviendas, encargando a diferentes arquitectos de renombre
casas provenzales francesas y de estilo georgian inglés. Las clases
medias optaban por casas modernas porque“veian en esta faltade
ornamentacion una ventaja econdmica que inconscientemente
buscaban compensar con buen disefo’, como recordaba el
arquitecto chileno-judio José Dvoredsky (Munita, 2006).

En 1938 se construye en el barrio la que podria ser considerada
la primera vivienda “moderna” del sector. Corresponde a la Casa
Cifuentes, disefada por el arquitecto de la Universidad de Chile
Mauricio Despouy para el empresario Roberto Cifuentes. Esta
casa, cuyo disefio es un intento de acercamiento a las formas y
conceptos del movimiento moderno - tal como se aprecia en
la Fig. 04 —, resulta totalmente atipica para su época, siendo un
caso especial dentro de las casas de estilos histéricos que se
construfan hace mas de 30 afios a su alrededor. Si bien Despouy
se tituld como arquitecto el afo 1934, mucho antes de la reforma
de 1946, es probable que haya estado en contacto con los
reformistas de 1933 y que parte de las ideas modernas que se
trataron de implantar en esos afos hayan repercutido en su obra
posterior.

En 1940, el dentista catalan radicado en Chile, Francisco
Casajuana, encarga al joven arquitecto de la Universidad de Chile
Viterbo Castro la construccion de su residencia en la avenida que
enfrentaba al Estadio Nacional, cuyo disefo se asemeja a algunas
propuestas estéticas del GATEPAC. Por ejemplo, la torre cilindrica
que incorporé Castro en la fachada de la Casa Casajuana es
similar a la fachada del Club Nautico de San Sebastian de 1929.
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Figura 7: Casa Lerner-ltzcovich en la actualidad. La ornamentacion es sustituida
por un diseio moderno que evidencia las ventajas constructivas de las nuevas
tecnologias.

Elaboracién Propia, 2016.

La Casa Cifuentes y la Casa Casajuana fueron construidas antes
de la reforma a la Escuela de Arquitectura de la Universidad de
Chile. En este contexto, se aprecia que la intencién de acercarse
a la modernidad en estos ejemplos no es mas que un ejercicio
estético, donde se toman elementos considerados “modernos”,
tales como muros curvos, ventanas circulares tipo “ojo de buey”y
barandas de fierro de corte naval, y se aplican a una arquitectura
poco innovadora en cuanto a espacialidad, funcionalidad vy
nuevas tecnologfas.

Uno de los gestores de la reforma de 1946, Abraham Schapira,
junto a su esposa y socia, la arquitecta Raquel Eskenazi, disefan
en 1953 una casa en el barrio para el sefor Felipe Guendelman
Parnes, hijo de un matrimonio ruso-judio que emigré a Chile
escapando de los pogroms (2) rusos de principios del siglo XX.
Este proyecto, a diferencia de las casas Cifuentes y Casajuana,
incorpora en suarquitectura no solo elementos estéticos cercanos
a los postulados modernos, sino que aplica en la distribucion y
organizacién de los recintos interiores conceptos propios de una
arquitectura moderna reflexionaday profunda, conceptualizando
el uso de los espacios y proponiendo formas “modernas” de
habitar. En este sentido, se racionaliza la funcionalidad de la
vivienda y del uso cotidiano, estableciendo zonas publicas, zonas
privadas y zonas de servicio. Si bien todavia es posible encontrar
reminiscencias de conceptos antiguos, como el pasillo hacia los
dormitorios, esta casa claramente incorpora en su propuesta los
temas surgidos en la reforma de 1946.

Por otra parte, el arquitecto José Dvoredsky desarrollé en el sector
numerosos proyectos de vivienda con marcadas tendencias
modernas. Dvoredsky, quien ademds era vecino del barrio y
miembro de la comunidad judia local, fue parte del intento de
reforma del afo 1933y alumno de Roberto Davila Carson. Si bien
él no estuvo en contacto directo con el movimiento reformista
de 1946, pues comenzo a dictar clases en la Universidad de Chile
recién en la década de 1960, su trabajo profesional incluyd desde
sus inicios las ideas provenientes del movimiento moderno. En
1955 disefa la Casa Lerner-Itzcovich, donde es posible apreciar
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como incorpora la estética moderna a una distribucion funcional
de los recintos interiores. La cocina de la casa, por ejemplo, es una
larga habitacion que se encarga de conectar distintas areas de la
vivienda, permitiendo una circulacion fluida entre el vestibulo, el
subterrdneo, el comedor, el lavadero y las habitaciones dedicadas
al servicio domeéstico. Esta forma de organizar el funcionamiento
de la vivienda en torno a un espacio de servicio, como lo es la
cocina, rompe con la tradiciéon de organizar la vivienda en torno
a vestibulos y salones principales, privilegiando en el disefio de
los espacios al uso cotidiano por sobre las convenciones sociales.
El Barrio Sudrez Muijica, entonces, se desarrolla a mediados
del siglo XX como un laboratorio urbano, donde se pasa de
una arquitectura moderna superficial y estética a una reflexiva
y conceptual. La reforma a la Escuela de Arquitectura de
la Universidad de Chile, sumada a la reforma de 1949 de la
Pontificia Universidad Catdlica de Chile, fueron fundamentales
para consolidar la arquitectura moderna como la nueva forma
de construir en el pafs, situacion que se refleja en este barrio de
manera evidente en gran parte de sus edificaciones.

LA PARTICIPACION CIUDADANA COMO MECANISMO DE
PROTECCION

La vulnerabilidad de la arquitectura moderna

Si bien existen numerosos casos de arquitectura moderna
que cuentan con proteccion y cuyo valor es reconocido por la
sociedad, muchos otros no correnigual suerte. Como se menciona
en la Carta de Cadiz en 2007, redactada por la organizaciéon
do.como.mo. Ibérico, “junto a las obras mas conocidas de las
grandes figuras del movimiento moderno, que, en general, no
corren hoy peligro de desaparicion, existe una gran cantidad de
edificios que adaptaron su lenguaje a tradiciones locales diversas
y son testimonio de su diseminacién, de enorme valor para el
estudioso y de gran significacién cultural para la comunidad en
gue nacieron. Su menor conocimiento académico y su relativa
proliferacion las sitian en mayor riesgo que las grandes obras”.

El patrimonio moderno, al ser parte de la historia reciente de las
naciones, muchas veces no es reconocido como tal por parte
de las comunidades y de las autoridades locales. Ademas, por
tratarse en muchos casos de arquitectura doméstica o residencial,
su destruccion pasa desapercibida por la sociedad. Por otro lado,
al pertenecer en muchos casos a familias de clase media, por falta
de recursos estas viviendas tienden a caer en el abandono vy el
deterioro. Recién a comienzos del siglo XXI se comienza a valorar
este tipo de edificaciones como patrimonio, reconociendo la
escala doméstica como una representacion de la vida que en ella
habita.

En Chile, la falta de planificacién urbana, sumado a una
economia de libre mercado, ha permitido que la especulacién
inmobiliaria en cuanto al suelo de zonas céntricas de las ciudades
promueva la demolicién del patrimonio moderno para dar paso
a nuevos edificios de vivienda colectiva en altura, los cuales
no se relacionan con su entorno y deterioran zonas completas
de la ciudad. Debido a la escasa proteccion del patrimonio
moderno, situacion que se replica en diversos paises, surge la
organizacién internacional do.co.mo.mo. la cual se encarga
de la documentacion y conservacion de los edificios y sitios
pertenecientes al movimiento moderno, promoviendo su
resguardo y puesta en valor.



Lamentablemente, estas acciones no son suficientes. La falta
de proteccion a nivel gubernamental ha provocado grandes
pérdidas de patrimonio moderno, por lo que la accién de las
comunidades locales es clave para proteger el patrimonio que
aun se conserva.

RECONSTRUCCION DE LA MEMORIA BARRIAL Y
PROTECCION DEL PATRIMONIO CONSTRUIDO

En respuesta a la fuerte amenaza a la arquitectura y la vida de
barrio en Sudrez Mujica, y bajo un contexto de desproteccion
y asedio inmobiliario, surgié la necesidad por parte de los
vecinos de organizarse en favor de la proteccion y resguardo del
patrimonio local. En el afo 2013, un grupo de vecinos comenzo
areunirse para idear mecanismos de proteccion frente a la fuerte
destruccion de su barrio y, como consecuencia, a la amenaza a
su calidad de vida.

Figura 8: Jornadas vecinales de reconstruccion de la memoria colectiva barrial,
organizada por los autores en el ano 2014. Elaboracion Propia, 2014.

Durante este proceso se contd con multiples talleres vecinales
y actividades culturales cuyo fin era el mismo: conversar sobre
el valor patrimonial del barrio y buscar salidas para mejorar su
proteccién. Asi pues, gracias a un intenso trabajo en conjunto,
se logré consolidar un expediente para la conformacién de
este barrio como Monumento Nacional bajo la figura de Zona
Tipica. De ser aprobado, este instrumento de proteccion
asegurara la conservacion del barrio y, en una etapa posterior,
dard lineamientos para que futuras intervenciones, bien
sea arquitectonicas, urbanas o de paisaje, dialoguen con las
caracterfsticas originales del barrio. Adicionalmente, este proceso
de participacién reunié también distintos relatos en torno al
barrio, saliendo a la luz una serie de memorias y recuerdos que
dieron a conocer su valor intangible Unico, logrando consolidar
un andlisis integral propio de la combinacién de diferentes
instrumentos metodoldgicos.

Asi, a través de la yuxtaposicion de multiples historias privadas
se configuro el patrimonio barrial intangible, el cual contribuye a
determinar el origen y contexto cultural en que las edificaciones
de interés patrimonial fueron construidas. En estas instancias de
intercambio entre vecinos se reconocieron historias familiares
de inmigracion, la integracién multicultural y poco a poco se
fue reconstruyendo parte de la identidad de los habitantes

del barrio. Por ejemplo, la vecina Loreto Sohrens Pendola,
descendiente de inmigrantes alemanes e italianos, sefalaba
que “en esos anos [c .1957], Nufoa se estaba poblando por
gran cantidad de inmigrantes, en su gran mayorfa italianos,
alemanes y franceses. También muchos descendientes de judios
y drabes. Cabe destacar que muchos de los descendientes de
dichas familias aun viven y vivimos en el barrio” (L. Sohrens,
comunicaciéon personal, noviembre 2015). Jaime Guendelman
Sperling, hijo de Felipe Guendelman Parnes y antiguo residente
de la propiedad disefiada por Schapira y Eskenazi, indicaba que
“la convivencia armoénica entre diversas culturas es parte del
patrimonio inmaterial y la riqueza multicultural del cual este
sector de la ciudad tuvo la suerte de recibir (...) Yo soy segunda
generacion judia en Chile. Mis abuelos vinieron de Rusia y
Rumania hacia 1916 y mis papas nacieron en Chile. En mi casa
no habia nada en contra los arabes. De hecho, viviamos todos en
una misma zona en Nufoa, que estaba llena de arabes y judios”
(Villa, V. (2014). Matrimonio Guendelman-Hales. Paz al interior de
una familia Palestino Israeli. Periddico Encuentro, 7). Todos estos
relatos prevalecen en la actualidad y se han ido transmitiendo
de generacion en generacion a través del boca en boca. El Barrio
Sudrez Mujica ha sido su escenario, lleno de lugares cargados de
historia, almacenes de traicion, espacios de encuentro, en fin,
lugares con significado dentro memoria de sus habitantes, los
cuales, en conjunto, hilan parte de la historia urbana de la ciudad
de Santiago.

CONCLUSION

El reconocimiento del patrimonio intangible resulta fundamental
como complemento a la puesta en valor del patrimonio
tangible, ya que juntos generan el patrimonio cultural de un
sector determinado. Para resguardar este patrimonio cultural
es necesario registrar la memoria colectiva de sus habitantes y
sumarla a los procesos de investigacion tedrica, pues a través de
esta convergencia es posible entender la riqueza que se esconde
detras de sencillas construcciones.

El trabajo participativo resulta fundamental para generar esta
vision integral donde confluyen valores tangibles e intangibles.
Este, no solo contribuye a brindar diferentes fuentes para recabar
informacion valiosa a la investigacion, sino también promueve
que el ciudadano se haga participe de su historia y, por tanto,
responsable de las decisiones que se toman en torno a ella.

El caso de estudio previamente expuesto ilustra la importancia
que tiene para el registro de los procesos urbanos la recoleccion
de datos provenientes de diferentes capas de analisis. Es asi
como el haber reconstruido el proceso de formacién del Barrio
Suarez Mujica, tomando en cuenta no soélo los antecedentes
bibliograficos, archivos y gréficas disponibles, sino también
aquellos relatos e historias provenientes de sus habitantes,
consolida, sin lugar a dudas, la elaboracion de un anélisis integral,
el cual sirve de base para futuras aproximaciones.

La naturaleza de las ciudades es dindmica, por lo que resulta
fundamental entender que éstas cambian constantemente.
El reto se encuentra en cdémo hacer que esta naturaleza
dindmica dialogue con lo existente. Hoy en dia, este barrio sigue
nutriéndose de culturas extranjeras. Vemos como el Colegio Suizo
sigue fomentando una fuerte presencia de la cultura europea en
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el barrio. Sin embargo, bajo este mismo dinamismo, tanto este
barrio como el resto del pais se encuentran experimentando una
fuerte ola migratoria, esta vez proveniente de sus paises vecinos,
lo cual sin duda genera un contexto cada vez mas multicultural
y de intercambio en la ciudad. Por ello, con vistas a una mejor
compresion y efectivas practicas en el futuro, se hace necesario
una vision integral, que tome en cuenta todos los elementos
tangibles e intangibles que interactlan entre sf.
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RESUMEN

El texto siguiente es la presentacion del libro “Semiologfa arquitecténica.
Una presentacion” realizado en el contexto del Festival del Libro y la
Palabra, realizado por LOM, en el Centro Cultural de Espana el dia 5 de
mayo del ano 2018.

Se refiere tanto al proceso de escritura del texto como a sus contenidos,
y al contexto en que éstos se dieron.

ABSTRACT

The following is the presentation of the book “Architectural Semiotics. A
presentation” made in the context of the book and the word festival, by
LOM, at the Cultural Center of Spain on 5 May 2018.

It refers both to the process of writing the text and its contents, and the
context in which they occurred.

I [ Palabras claves | Semiologia arquitecténica, comunicacion,
significacion, lenguaje, signo.

I [ Key Words |

Architectural semiotics, communication, meaning,
language, sign.
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ano 2015,y ahora en 2018, el presente texto, que partid como un
texto publicado en mimedgrafo el afo 1974.

Este texto corresponde a la primera parte de la investigacion
“Forma y Comunicacion en el Entorno Humano', planteada en
1972, en el Departamento de Disefio Arquitecténico y Ambiental
(DDAA) de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo (FAU) de la
Universidad de Chile (UCH).
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momento.
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SOBRE EL TEXTO
Mirada y contenidos

Cuando me invitaron a presentar este texto, pensé en algunas
posibles miradas:

- contarles sobre el libro mismo, su estructura, su contenido;
sobre la preparacién del libro actual, las reuniones con las
correspondientes revisiones de texto y la publicacion en LOM;

- otra posibilidad era hacer memoria y contar sobre los
recuerdos del libro inicial y los encuentros con éste en otras
publicaciones;

- de repente pensé...; y por qué no? relacionar con algunos
poemas



-y por ultimo, hablar también de lo que ha significado, para
mi, retomar este texto mas de 46 anos después. Desde los 21
anos, aun sin titularme, al inicio de mi participacién, hasta los
casi actuales 70 afos... ;Qué vemos y qué dejamos de ver?

Al fin me dije, serd mejor que mencione diferentes instancias
0 momentos de este libro, también su estructura, también su
significado, quizas algo de poesia, o sea, de todo un poco.

Entonces, jcémo es que finalmente fue publicado de nuevo el
texto “Semiologfa arquitecténica”? ;De qué partes se compone
el libro actual?

Como sefalaba antes, esta Ultima etapa, la nueva edicién,
fue precedida por reuniones en casa del profesor, donde
avanzabamos en la revision de la pasada a“Word"del texto escrito
anteriormente a maquina, y conversabamos sobre la inclusion
0 no de nuevos textos o variaciones. Se prefiridé mantener la
estructura del libro, dado que, a pesar del tiempo transcurrido,
éste se sostenfa y era vigente hasta la fecha.

Este libro, que estd enfocado principalmente a la difusion vy la
ensefanza, consta de 2 partes:

+"(...) la primera’, citando a Vaisman, “destinada a presentar
sistematica y globalmente el origen, campo y sentido de
la semiologfa arquitectonica” (Vaisman, 2017, p.13), como
también entregar un glosario, para facilitar al lector la lectura
de la segunda parte, y finalmente una bibliograffa especifica
del tema;

-“La segunda parte consiste en una recopilacion de articulos
y fragmentos de libros de otros autores” (Vaisman, 2017, p.13),
para mostrar textos que contribuyen a dar una imagen de
la semiologfa arquitecténica en esa época, los que se han
organizado de menor a mayor complejidad. Estos textos
corresponden a los autores Norberg- Schulz, Van Lier, Scalvini
y De Fusco.

- El detalle de los textos es, de Christian Norberg-Schulz,
“Simbolizacién’, que es un capitulo de su libro “Intenciones
en arquitectura”;

+ a continuacion Henri Van Lier, con su "Arquitectura y
Semiologia”;

- luego Maria Luisa Scalvini y “Sobre el significado en
Arquitectura”.

- Y, finalmente el escrito de Renato de Fusco, denominado
“Una pre-vision acerca de la semidtica arquitectonica’,

Curiosamente, revisando viejas fichas encontré algunos datos
de la investigacion inicial, “Forma y comunicacién en el entorno
humano’, planteada por Luis Vaisman.

Los objetivos generales eran los siguientes: “(...) precisar las
posibilidades comunicativas de la arquitectura y los tipos de
signos arquitecténicos en que descansan tales posibilidades”
(Vaisman, 1972, p. s/n), y en los objetivos especificos sefalaba
“llegar a algunas precisiones acerca de la arquitectura en cuanto
sistema de signos, para implementar el manejo de las formas
arquitectonicas en el proceso de diseno” (Vaisman, 1972, p. s/n).
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O sea, desde la teorfa hasta el quehacer propiamente tal de la
arquitectura.

iCudles son esos signos y/o palabras en arquitectura? ;A qué van
asociadas?

Justamente de ello trata el libro, de empezar a vislumbrar como
se relaciona la comunicacién y la semiologia con la arquitectura,
con qué antecedentes se cuenta y hacia donde va.

“Los objetos de arquitectura son objetos materiales creados por
el hombre, son pues, objetos signos” (Vaisman, 1972, p. s/n).

Etapas de la investigacion
Asi, la investigacion planteaba 4 etapas:

La primera, corresponde al problema del signo, donde se sefala
“(...) a prospectar, sistematizar y definir estas materias” (Vaisman,
1972, p. s/n) para asi tener una base para desarrollar lo que sigue;

En segundo lugar, el “modo de darse el signo en arquitectura”
(Vaisman, 1972, p. s/n), lo que implica preguntarse “‘con qué
elementos y cudles pueden ser los niveles de significacion”
(Vaisman, 1972, p. s/n). Esta etapa mencionaba la inclusion de
entrevistas y andlisis de obras concretas; parte que no alcanzé a
desarrollarse.

Los motivos sin duda fueron la salida obligada, tanto de Vaisman,
como mia, del trabajo en el departamento y la escuela de
Arquitectura.

Quizés serfa interesante organizar un libro que dé cuenta de
pensamientos, obrasy arquitectos desde una mirada semioldgica.

Latercera etapa, segun se sefiala en la propuesta de investigacion:
‘estaba destinada a determinar la importancia que tiene la
significatividad de la arquitectura (...)" (Vaisman, 1972, p. s/n), a
nivel general, en el mundo cultural, y también individual de las
obras arquitecténicas y sus elementos significantes basicos.

La parte cuarta pretendia “inquirir en las posibilidades de la
significatividad en arquitectura y en la aplicacion de este manejo
en el proceso de disefo” (Vaisman, 1972, p. s/n). Esta etapa seria
basicamente de tipo “inductivo y experimental, para poner en
juego las conclusiones de las partes anteriores” (Vaisman, 1972,
p.s/n).

De esta época recuerdo asimismo reuniones en el cuarto piso de
la vieja escuela de arquitectura en Cerrillos, en la oficina, que tenia
poco mas de un metro y medio de ancho por alrededor de dos
metros y algo de largo, donde Luis me daba primero indicaciones
de como hacer una ficha, la lectura de libros y la busqueda de
palabras clave. AUn conservo algunas fichas con sus correcciones
a lapiz grafito.

También la revision de traducciones, del aleman al castellano,
que en un principio a veces resultaban de lectura dificil. En estas
traducciones colaboré también la profesora Elizabeth Loehnert.

Viene a mi mente ademds el glosario, ordenado en forma
apaisada, pasado en limpio, a mano. Lamentablemente, en uno
de esos momentos de orden destrui estos manuscritos. Me
gustaria ahora tenerlos para mostrar quiza la investigacion paso
a paso.



En esa época, como ustedes se pueden imaginar, no habia
computadores ni impresoras, por lo que cualquier error debia
ser corregido con “blanquito”.

Para la preparacion de esta exposicién me puse a revisar antiguos
archivadores, llenos de polvo por cierto, donde encontré algunos
apuntes de las clases de Teoria de la Arquitectura, de los afos
1973y 1974.

En un viejo papel roneo con lineas, del 7 de junio de 1973, se
hallaba un cuadro de libros, a tres columnas con items de clases
e investigacion, con los textos respectivos y en estado de avance
de los mismos.

En la parte de clases sefalaba: completar fichas de textos de
Vaisman, Heidegger, José Ricardo Morales, Cassirer, Malinowski y
Ortega y Gasset.

En la parte de la investigacion consideraba Barthes, “Elementos
de semiologia’, con el detalle: fichas por hacer y relectura, en el
texto de "Arquitectura como semidtica’, de Rodriguez: completar
fichas, en “Signos, lenguaje y conducta’, de Morris: fichas listas; y
asf, Saussure, Guiraud y otros.

El texto fue publicado en 1974, en mimedgrafo y con el dibujo
de portada de Kurt Herdan, que también era profesor del
Departamento y tenia su oficina al lado poniente del corredor
(Vaisman estaba al lado oriente).

Entre la publicaciéon en roneo vy la publicacion de LOM... jqué
pasé? jQué fue del libro? Parecia estar en un largo suefio, pero por
lo visto no era asi, empezd su viaje y un dfa, de pronto, alrededor
del afo 2013, buscando material para un articulo, encontré el
texto editado por Thomas A. Sebeok, y Jean— Umiker Sebeok,
denominado “The Semiotic Sphere’, donde en un escrito sobre
“Semiologia en Chile’, de Andrés Gallardo y Jorge Sanchez se
menciona el libro de Semiologia Arquitecténica, como también
el glosario incluido en el mismo.

Poco tiempo después me llama Beatriz y comienza este
reencuentro con la posibilidad de una nueva publicacion del
texto.

Por cierto ha de haber muchas otras apariciones del libro en todo
este tiempo, por ejemplo sobre la claridad con la que Vaisman
plantea las dificultades de la semiologia en la arquitectura de los
70 (Raposoy Valencia, 2005, p.4),de como se dala semidticaenla
formacion del arquitecto de Ana Maria Rugiero en la compilacion
de Muntanola (Muntanola, 1996, p.437); sobre los aspectos del
sentido en la arquitectura (de Salim Rabi) (Rabi, 2004, p.1 ); vy
muchos otros donde este libro hard alguna visita o intrusion.

Pienso que es porque plantea, aclara y dice sobre la semiologia
arquitecténica aquello que nos brinda una base para avanzar en
este camino.

DE LA SIGNIFICACION Y LA ARQUITECTURA
Me voy a permitir ahora citar a Luis Vaisman, cuando dice:

"Que las palabras signifiquen - que sean signos, es mas, que su
Unica razon de ser sea el significar no sorprende a nadie, ya que
las palabras son creadas para significar y el lenguaje articulado
(o verbal) es un instrumento de comunicaciéon” (Vaisman, 2017,
p.24)
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Y sila arquitectura es un signo también, jcomo nace y cdmo se
da este signo? ;Qué es lo que significa en la arquitectura?

“La significacion en el entorno es inevitable’, como sefala
Jencks, “aun para aquellos que querrfan negarlo o deplorarlo.
Toda cosa que pueda ser vista 0 pensada tiene un significado,
0 una posicion dentro de un sistema de significacion, hasta los
intentos recurrentes para escapar de esta omnipresencia de la
significacion” (Jencks, 1980, p.7).

Ya los nifios, con la recepcion y aprendizaje de cada palabra
que escuchan y comienzan a relacionar con un objeto, persona
0 situacion, “glorifican” y aprenden de algin modo las palabras,
insertandose en su medio ambiente y la cultura.

La casa, para ellos, puede ser un lugar bajo la mesa, ellos van
organizando este mundo, que puede ser extenso y arbitrario, en
ordenes, que a nosotros pueden parecernos un caos o desorden,
pero para ellos constituyen sus primeras estructuras de mundo.

Y ahf estén las palabras:
“La palabra desayuno.
La palabra hecha de migas.
Las sillas que se arrebatan.
La leche que nos vasija

Y la infaltable distancia
Sin palabras ni partida!”

(Ahumada, 2005, p.s/n)

/Qué nos conduce, paso a paso, a estar en la arquitectura, a estar
dentro o fuera, arriba o abajo, mas alld o mas aca? Por cierto, hay
todo un mundo de relaciones.

Como se sefala en la pagina 25:

“(...) tratamos de demostrar que la obra de arquitectura surge
no soélo de las necesidades fisicas de proteccion y psicolégicas
de amparo, sino también y simultédneamente de la necesidad de
constituiry mantener su mundo social (...)" (Vaisman, 2018, p.25).

Un mundo lleno de significaciones, donde el ser espacial del
hombre se instala y significa, tanto en cuanto a lo funcional como
en relacion a lo simbdlico.

“la brevedad
del mundo
hecha pany silencio
conforma
el sendero
de la palabra nube
de la palabra piedra
de la palabra viento”

(Ahumada, 2005, s/p)
Vaisman se hace la siguiente pregunta en el texto: “;jQué

problemas del quehacer arquitecténico pueden colaborar a
resolver la semiologia arquitecténica?” (Vaisman, 2018, p.33).



Y responde citando su articulo: “Arquitectura: espacio del
hombre’, donde sefala:

“(...) que el espacio que la arquitectura ofrece al hombre para sus
tareas debe cumplir con las condiciones fisicasy psicoldgicas para
los actos que habra de cobijar y, ademas, debe crear un ambiente
propicio para ellos, a través de una ordenada simbolizacion, en
la cual el habitante puede descubrir y hacer suyo el significado
que dichos actos tienen en el mundo, para el mismo y para su
sociedad” (Vaisman, 2018, p.33).

Sin duda, la vertiente significativa de la arquitectura, se ha abierto
con el uso del andlisis semioldgico de la vida del ser humano y
sus obras... ;como se lee y como se escribe la arquitectura? jPara
qué se ocupa el lenguaje en la arquitectura?

“;A dénde es que tu me llevas
que nunca arribas ni paras?
/0, es di, que nunca tendremos
eso que llaman “la casa”?”,
(nos diria Gabriela Mistral),
‘donde yo duerma sin miedo,
de viento, rayo y nevadas!

(Mistral, 1967, p.17)

PALABRAS FINALES

Evidentemente, lo esencial del habitar humano es este primer
disefo de la vivienda, “la arquitectura’, como dice Lukacs “es un
arte creador de mundo”(Lukacs, 1967, Tomo 4, p.1), mundo en el
cual el ser humano actua, donde el hombre nunca deja de estar
inmerso, un mundo donde transcurre su historia.

En este mundo de la arquitectura se articulan significaciones y
lenguaje dentro del tiempo y del sentido del espacio. Asi resulta
que la arquitectura, al mismo tiempo que nos envuelve nos lanza
al vasto mundo (die weite Welt), como diria Bollnow (Bollnow,
1969, p.88), y que también nos sitda de una u otra forma.

Después de todo o ;jantes que nada?, la arquitectura provoca,
convoca y también evoca; también, como dice el texto, forma y
también deforma. Otras veces también conforma. Pero basta de
juegos de palabras. ..

Que nos instalemos en la duda, que vayamos en pos de aquello
que auln no sabemos o de lo que sabemos a medias, de lo que
intuimos, para buscar y encontrar posibles y diferentes miradas
que amplien nuestros horizontes estamos aqui.

Los invito a revisar, leer y estudiar los problemas, y este libro, por
cierto, para ir luego aun mas alla.

Para finalizar, estas palabras de Jorge Edwards, en su libro “El
suefio de la historia”: “El hombre es historia, es memoria, y es, a la
vez, desmemoria. Hay una dosis saludable de olvido” (Edwards,

2000, p.87).

Yo contesto:

y,"(...) el tiempo es una eternidad sin nombre sin una mesay sin
dos sillas” ( Ahumada, 2005, p. s/n).
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RESUMEN

Se reflexiona sobre la utopia concreta en relacién al proceso de titulacion
que siguen la mayorfa de las escuelas de arquitectura chilenas. Se valora
el caso del "Anillo Interior de Santiago’, como puente entre utopia y
politica publica, que tanto la autoridad como las escuelas de arquitectura
debieran fomentar.

ABSTRACT

Abstract: Reflections on concrete utopia in relation to the degree process
followed by most schools of Chilean architecture. The case of the “Inner
Ring of Santiago”as a bridge between utopia and public policy is valued
as both authorities and architecture schools should foster.

Utopia, ciudad, arquitectura
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Henri Lefebvre se declaraba un utépico, un militante de las
posibilidades para la sociedad en base a sus capacidades
tecnoldgicas, creativas, cientificas, intelectuales y comunitarias.
Rechazaba drasticamente la connotacién peyorativa de la
utopia y valoraba el hecho que la realidad era producto de un
conjunto de disputas por darle forma. A estas disputas luego
las organizaria bajo la teorfa de la produccién del espacio
(Lefebvre, 1991), pero lo interesante es que, ademas de defender
la utopia, por ahi por 1961 elabord su propia aproximacion al
urbanismo en base a un modelo exploratorio al que llamo la
utopfia experimental (Lefebvre, 1961) y luego la re-conceptualizd
como la utopia concreta (Lefebvre, 1967). La utopia concreta sera
una revision de la realidad urbana en base a cuestionamientos
éticos y estéticos de sus configuraciones (Coleman, 2015) para
elaborar contrapropuestas socio-espaciales basadas tanto en
las posibilidades humanas instaladas como también gatillando
procesos imaginativos artisticos, humanistas e integrales. Las
utopias concretas sugeridas por Henri Lefebvre seran espacios de
tiempo en que quienes llevan a cabo la reflexion socio-espacial y
sus eventuales materializaciones profundizan en sus capacidades
Creativas sin abandonar lo posible. Lo que plantea Lefebvre para
estas exploraciones creativas es que se debe cautelar no dejarse
atar por la ideologia imperante, pero no dejarse llevar por lo
técnicamente irrealizable (Vergara Perucich, 2015). Es decir, y sin
mucho cuidado, Lefebvre plantea que el capitalismo no puede
impedir que la imaginacién empuije los limites de la técnica, sin
importar si dichos limites van mas allé de lo que es rentable para
el capital.

El modelo de proyecto de titulo, ampliamente utilizado por
escuelas de arquitectura en Chile, tiene similitudes con la
metodologia propuesta por Henri Lefebvre bajo el nombre de
utopia concreta. Desde la formulacion en base a necesidades
reales de la sociedad hasta sus propuestas imaginativas
arriostradas en las posibilidades técnicas, los proyectos de titulo
tienen mucho de utopia concreta. Incluso, por omisién, en
muchos casos los proyectos de titulo se desarrollan sin reflexionar
mucho ni en los modelos de evaluacion social de proyectos ni
en las constricciones politicas que pueden enfrentar, omisiones
que pueden ser probleméticas, pero que evitan el problema del
manto ideoldgico que aprieta la creatividad y, por el contrario,
permiten exploraciones mas osadas e imaginativas.

Un ejemplo claro del poder que ofrece esta vision es el caso del
AnilloInterior de Santiago. En 1999, Roberto Morisy Marcelo Reyes
se titulan como arquitectos con un proyecto urbano de interés
publico, algo que hasta ese entonces era muy innovador en el
ambito de la Facultad de Arquitectura, Disefio y Estudios Urbanos
de la Pontificia Universidad Catoélica de Chile (Moris & Reyes,
1999). Esto, ademas de ser una titulacion no individual, sino parte
de un trabajo en equipo liderado por los avezados profesores
de estudios urbanos de la facultad, Gustavo Munizaga y José
Rosas, terminaria en algo diferente que un objeto arquitecténico:
un plan de accion politico-espacial de revitalizacion urbana en
un momento que Santiago Centro enfrentaba una severa crisis
de valor espacial. El resultado fue éptimo, innovador, rupturista,
utédpico: el Anillo Interior de Santiago. Estos jovenes urbanistas
planteaban la necesidad de recuperar los espacios en desuso
que habia dejado el anillo ferroviario que rodeaba la comuna
de Santiago con una serie de proyectos de diversa indole, que
ataban el anillo interior con un programa publico de escala
metropolitana. El proyecto y su potencial impacto no pasan
inadvertidos ante las autoridades locales. En pleno predmbulo



del Bicentenario de la nacion y ante la asuncion al poder de un
presidente con mirada de ciudad como era el caso de Ricardo
Lagos, el proyecto del Anillo Interior de Santiago llega a los
escritorios de los tomadores de decision sobre las prioridades
para el 2010 y llama a los recién egresados Moris y Reyes, para
presentar su idea. Pronto, el proyecto se vuelve iniciativa de
inversion y se inician los estudios para su implementacion en
base a una apertura de licitacion para el andlisis por tramo de
los alcances del proyecto y sus prioridades. Utopia y gestion
resultaron ser una combinacion posible que, a 20 anos desde
que surgieran las primeras ideas para este plan, siguen dando
frutos, tras la reciente inauguracién del parque en el Zanjon de
la Aguada.

Un proyecto de titulo de arquitectura en Chile, desde hace un
tiempo, no es la inocente exploracion de un estudiante sobre
un tema en particular sino tiende a configurarse como un
proyecto de investigacion de largo aliento (entre 1 a 2 ahos) de
un arquitecto en su etapa final de formacion, guiado por otro
arquitecto de mas experiencia y sometido al escrutinio de una
comision de especialistas criticos de los avances y propuestas
del aspirante. Las exigencias varian, pero el proceso es bastante
similar en todas las escuelas: detectar una demanda social, revisar
referentes internacionales y nacionales para buscar propuestas,
generar un fundamento de intervencion, una teorfa que apoye
dicho fundamento, una metodologia de proyecto, disefio y
evaluacion. El proyecto de titulo cumple cabalmente con el
‘método cientifico’ de la arquitectura en cuanto al desarrollo de
propuestas que sigan la légica causa (demanda social) y efecto
(respuesta espacial a la demanda), inyectando creatividad e
innovacion.

Es fundamental que las autoridades exploren los idearios
de ciudad que surgen de estos proyectos. Muchas veces,
autoridades se quejan de no tener recursos para disefo, cuando
las escuelas de arquitectura lo hacen a gran nivel todo el tiempo.
Esto es particularmente critico para municipalidades de menores
ingresos. El vinculo entre autoridades locales (principalmente) y
las escuelas de arquitectura puede ser tremendamente fructifero.
El ejemplo del Anillo Interior, indica que las utopfas de ciudad que
se piensan en la academia se pueden llevar a cabo con gestion,
conociendo los instrumentos de planificacion y con la voluntad
politica de autoridades.

Quizas sin estar conscientes del todo, las escuelas de arquitectura
en Chile llevan anos titulando a nuevos profesionales en base
a la metodologia de la utopia concreta de Henri Lefebvre. Esta
teorfa de origen marxista buscaba revolucionar el espacio social
mediante una explosion creativa y un renacer del pensamiento
humanista desde las disciplinas urbanisticas. En el contexto del
desarrollo urbano neoliberal chileno (Boano & Vergara-Perucich,
2017; Cattaneo Pineda, 2011; Daher, 1990; Hidalgo Dattwyler,
Christian Voltaire, & Santana Rivas, 2017; Lépez & Meza, 2014),
toda iniciativa que no demuestra ser rentable para la inversion
se considera, peyorativamente, utépica. Esto ha provocado
que la enervante factibilidad tiene atrapada la creatividad
en muchos casos. La ciudad neoliberal ha sido reactiva a las
urgencias autogeneradas por su reproduccion de la escasez y
la segmentacién social. No se imagina a futuro. Sus espacios se
disefan para adaptarse a las conductas preestablecidas usando
modelos de proyeccion estadistica de tendencias, sin cuestionar
si dichas tendencias deben ser repensadas. Parece ser oportuno
que los profesionales también usen mds utopfas concretas para

disputarle la ciudad al imperio de la econometria espacial. iC6mo
los criticos del modelo neoliberal pueden pretender cambiarlo
sin siquiera haber disefado esa imagen objetivo de la ciudad
post-neoliberal? En la sociedad del consumo en la que vivimos,
neoliberalandia (Vergara-Perucich, 2018), sin marketing no hay
negocio. Para quienes estdn en ese campo de disputa (como
creo lo estoy yo), respetuosamente, les invito a revisitar el lado
mas revolucionario de Lefebvre: pensar la utopia de una sociedad
sin neoliberalismo.
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INVESTIGACIONES CEAUP

Con el objetivo de divulgar entre la comunidad FAUP los
proyectos que desarrollan los investigadores del Centro de
Estudios Arquitecténicos, Urbanisticos y del Paisaje (CEAUP), el
viernes 6 de octubre se realizd un seminario abierto para dar
cuenta del avance de los trabajos de investigacion.

El encuentro fue moderado por el Director del CEAUP, Alfonso
Raposo, y se dividio en dos mesas de presentacion.

La primera de éstas fue “Las problematicas de la urbanizacion
sobre la biodiversidad y la calidad de vida’, donde se expusieron
las investigaciones “Transformacion del paisaje rururbano en los
ultimos 50 afos. Regién Metropolitana” a cargo de la Dra. Ana
Marfa Wegmann, “Impacto del cambio del uso del suelo sobre
el picaflor de Arica (Eulidia llarrelli)” con la Dra. llenia Lazzoni,
y “Desafios y oportunidades del Nucleo de Investigacion
Biodiversidad Urbana” con el Dr. Javier Figueroa, quien se referi¢
ala labor que inicié recientemente este nucleo adscrito al CEAUP
y su trabajo de investigacion “Estructura y funcion del banco de
semillas del suelo en la vegetacién espontdnea de gaps urbanos
en la ciudad de Santiago”.

Posteriormente, se desarrolld la mesa “Dimensiones culturales
de la habitabilidad urbana”. En ella intervinieron el Dr© José Solis
sobre “Cuestiones preliminares para una filosofia politica del
disefo. (Proyecto PRI-CEAUP)’, el Dr. Walter Imilan con “Habitar
en la ciudad intermedia. Practicas espaciales en Alto Hospicio y
Padre las Casas (Fondecyt Regular N° 116.1437)" y el Dr. Marco
A.Valencia con “Estudio comparativo de estrategias comunitarias
de puesta en valor de conjuntos habitacionales modernos en
Santiago. Las declaratorias de Zonas Tipicas, como respuesta
a la amenaza inmobiliaria privada. Anélisis de casos en el Gran
Santiago. (Proyecto Fondecyt Iniciacion N° 11150218 )"

e @ i
SEMINARIO CEAUP
“PRESENTACION DE

AVANCES DE
INVESTIGACION"

Viernes 6 de octubre de 2017
Sala 317, edificio Vicente Kovacevic 1 (VK1)
De 12:00 a 14:30 hrs.

« MESA1 : oMESA2
LAS PROBLEMATICAS DE LA {  DIMENSIONES CULTURALES DE
URBANIZACION SOBRE LA i LAHABITABILIDAD URBANA
BIODIVERSIDADY LA CALIDAD ———
: fiminares para una Filosofia politica del
Figueroa Ortiz 3 ecto PRICEAUR)

leo de Investigacion

« Dr. Walter Imilan Ojeda
B

« Moderador Alfonso Raposo M., Director del CEAUP «

ORGANIZ A: CENTRO DE ESTUDIOS ARQUITECTONICOS, URBANISTICOS Y DEL PAISAJE (CEAUP)

Siguenos: ;al'::il::j: d: :G';"SE::"E’ Urhanismo o @FaupUcen faup_ucentral
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SEMINARIO FUNCIONES Y VALORES DE LA

BIODIVERSIDAD URBANA

El 8 de noviembre de 2018 se desarrollo el seminario “Funciones y
valores de la biodiversidad urbana’, el que tuvo lugar en el Salon
Rojo del edificio Gonzalo Herndndez Uribe de la Universidad
Central de Chile. La organizacion estuvo cargo del Nucleo de
Investigacion Biodiversidad Urbana (NIBU) de la Facultad de
Arquitectura, Urbanismo y Paisaje, y ademas, tuvo el patrocinio de
la ONG Entorno, la Unién de Ornitélogos de Chile y la Sociedad
Botanica de Chile.

Las intervenciones se iniciaron con la ponencia “Funciones y
valoraciones de la biodiversidad urbana’, a cargo del investigador
del CEAUP y del NIBU, Dr. Javier Figueroa, quien se refiri¢ a los
objetivos del seminario y la situacion actual de la biodiversidad.
En ese contexto, enfatizd que ante la creciente urbanizacion en
Chile y el mundo, estd el desafio de disefiar y construir urbes
sustentables y resilientes, lo cual no ha ocurrido. Luego siguieron
“Contribucion de la biodiversidad urbana al bienestar humano”,
de la Ph.D. Sonia Reyes-Paecke, profesora del Dpto. Ecosistemas
y Medio Ambiente de la Facultad de Agronomia e Ingenierfa
Forestal, P. Universidad Catolica, y “Funciones ecosistémicas de la
biodiversidad urbana’, con Ph.D. Cynnamon Dobbs, académica
del Centro de Modelacion y Monitoreo de Ecosistemas,
Universidad Mayor.

Por su parte, el investigador FAUP Walter Imilan hablé acerca
de las representaciones sociales de la biodiversidad urbana,
donde analizd la coexistencia y diferencias que hay sobre el
medio natural desde las visiones de los pueblos originarios y de
la sociedad chilena occidental. Para ello, elabord como caso el
estudio que actualmente desarrolla en la ciudad de Padre Las
Casas, ubicada en la Region de la Araucania.

A continuacién, el Dr. Enrique Aliste, Director del Departamento
de Geograffa de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la U.
de Chile, en “El discurso verde y la sustentabilidad: una reflexion
critica’, a través de varios casos, enfatizo la evolucion que han
tenido laimagen y los mensajes que proyectan las institucionesy
empresas en relacion al medio ambiente, precisé que hace unas
décadas las industrias y las empresas hablaban de progreso, pero
luego la sociedad percibiod y criticd el dafo al medio ambiente
que conllevaba ese progreso, por lo que el discurso cambid a uno
basado en la sustentabilidad y la responsabilidad social.

Por ultimo, Manuel Suzarte, arquitecto del paisaje de la U. Central
y director de la oficina Paisaje21, en “Criterios funcionales de
la biodiversidad urbana en el diseo’, se refiri¢ a los diversos
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proyectos que ha participado vy dirigido. Relatd que se trata de
propuestas de “disefo de espacios publicos, principalmente en
areas de conflicto entre el paisaje natural y el urbano, con la
finalidad de poner en valor las cualidades del paisaje, afrontando
el desafio de conjugar las variables ambientales, urbana,
patrimoniales y sociales del territorio”.

En el marco del seminario, el Nucleo de Investigacion en
Biodiversidad Urbana (NIBU) lanzo el libro “Biodiversidad urbana
en Chile: Estado del arte y los desafios futuros’, editado por los
coordinadores del Nucleo, Javier Figueroa e llenia Lazonni. Los
comentarios sobre el libro estuvieron a cargo del Dr. Javier
Simonetti, profesor del Departamento de Ciencias Ecoldgicas, U.
de Chile, y Juan José Donoso, Jefe Division Recursos Naturales
y Biodiversidad, Ministerio del Medio Ambiente, quienes
destacaron los contenidos y el aporte que entregaba el texto
para el conocimiento y conservacion de la biodiversidad.
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El texto aborda la importancia de las practicas y lugares de consumo en el marco del desarrollo metropolitano contemporaneo y su
relacién con las transformaciones materiales y simbdlicas del espacio publico. Da cuenta de la organizacion y distribucion de las practicas
de consumo en relacion con la estructura socio-espacial de la gran ciudad y su vinculacién con otras practicas urbanas. El escenario
escogido es la Ciudad de México en la actualidad. Los autores, abordan el estudio del consumo metropolitano, desde una perspectiva
socioldgica, descifrando sus habitos frecuentes y patrones de localizacion. En este sentido, el texto busca comprender los alcances de
la experiencia del “ir de compras” en la metrépolis, permitiendo la posibilidad de plantear una teorfa socio-espacial explicativa de las
practicas de consumo contemporaneas y sus implicancias culturales.
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Una atractiva publicacién que nos sumerge en la historia natural de los seres vivos que conviven con Homo sapiens urbanus en las
ciudades de Chile. Este libro estd estructurado en 13 capitulos, que describen desde la distribucién y abundancia de las principales plantas
en ciudades de Chile, las multiples aves que abundan en nuestros calles, parques y plazas, los insectos y artropodos tanto dafinos como
benéficos que ingresan a nuestros hogares y que pueden destruir nuestras provisiones e incluso nuestra ropa o que controlan a posibles
plagas. También hay capitulos que nos describen las inmensas posibilidades educativas de las plazas y parques urbanos y la necesidad de
considerar su historia natural y la planificacién urbana para construir lugares que contribuyan al bienestar humano. Los autores son todos
de formacion naturalista o bioldgica, que durante sus carreras profesionales han escudrifiado a los seres vivos en ambientes naturales o
areas protegidas. Sin embargo, todos ellos también se encuentran cautivados por el mundo natural que se nos aparece cotidianamente
frente a nuestros ojos citadinos y que no somos capaces de analizar ni de explicar jPor qué en nuestras ciudades abundan y proliferan
especies de plantas y artrépodos de origen europeo? jPor qué gran parte de los arboles nativos de Chile han sido desplazados fuera de
las dreas urbanas? jPor qué tenemos tanto desconocimiento del mundo natural que nos rodea? ;Por qué a las estructuras educativas y
de la planificacion urbana del pafs pareciera que no les importara la historia natural que abunda en las ciudades? ;Por qué la segregacion
social se asocia de manera tan evidente a la distribucion parchosa que tiene la biodiversidad en nuestras ciudades? ;Qué propiedades
tiene la biodiversidad que, aunque la ignoremos con desdén y soberbia, siempre ha estado y seguira junto a nosotros aportando a nuestro
bienestary nuestra salud? Es un tema fascinante que esta presente en nuestra vida cotidiana, pero no obstante, estd aun lejos de nuestras
estructuras conceptuales del territorio urbano. Todos los autores, cada uno con su propio acento, fue realizando su propia propuesta y el
texto completo nos termina por mostrar un universo que parece estar a nuestro alcance.
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